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ประติมากรรมฤาษดีัดตน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม:  

รูปแบบศิลปะสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร 
 

อรวรรณ เชื้อนอย 

นักศกึษาระดับดษุฎบีัณฑติ ภาควชิาประวัตศิาสตรศลิปะ คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลัยศลิปากร 
 

บทคัดยอ 

 บทความนี้เปนการศึกษารูปแบบลักษณะของประติมากรรมฤาษีดัดตน ทั้งในเรื่อง 

หนาตา สีหนา ทาทาง การแตงกาย เพื่อกําหนดอายุสมัยของประติมากรรมกลุมนี้ โดยได 

ทําการศกึษาเปรยีบเทยีบงานประตมิากรรมที่ปรากฏ จํานวน 28 ทา 29 ตน รวมกับงานประพันธ 

โคลงภาพฤาษีดัดตนที่ไดบรรยายลักษณะของฤาษีดัดตนทั้ง 80 ทา พรอมภาพประกอบ  

ซึ่งพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหมีบันทึกลงในหนังสือสมุดไทยเมื่อครั้งแรก 

สรางและยังไดศกึษาเปรยีบเทยีบเช่ือมโยงกับงานศลิปกรรมฤาษใีนวัฒนธรรมตาง ๆ 

 ประติมากรรมฤาษีดัดตนภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามเปนงานที่มีการคิดสรางขึ้น 

ชวงสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร ยังเนนถึงลักษณะเฉพาะของความเปนฤาษี ทั้งในเรื่องการแตงกาย  

โดยเฉพาะการใสหมวกทรงดอกลําโพง ถือเปนสิ่งที่แสดงความเปนเพศนักบวชอยางแทจริง สวน 

การพาดผาและการนุงผามีความหลากหลายขึ้นอยูกับทวงทาในการดัดตนของฤาษีแตละตน  

สวนประเด็นเรื่องการกําหนดอายุสมัยประติมากรรมฤาษีดัดตน จํานวน 28 ทา 29 ตน พบวา 

มีเพียง 19 ทา 20 ตน ที่มีทาทางและอิริยาบถสอดคลองกับเนื้อหาและภาพในสมุดไทย ผูศึกษา 

มคีวามเห็นวาประตมิากรรมกลุมนี้เปนประตมิากรรมฤาษทีี่เกาสุดภายในวัดพระเชตุพนฯ 

 คําสําคัญ: ประตมิากรรมฤาษีดัดตน โคลงภาพฤาษีดัดตน วัดพระเชตุพนวมิลมังคลาราม 
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Abstract 

 The article presents a study of the Ruesi sculptures in Phra Chetuphon Wimon 

Mangalaram Temple.  The purpose of this study was to examine characteristics of the Ruesi 

sculptures in the following aspects: face, facial expressions, acting, and clothing to determine 

the age of these sculptures. This present research was mainly conducted on a basis of 

comparative study on 28 postures of Ruesi sculptures from 29 work pieces together with Ruesi 

Datton poem narrating 80 postures of the hermit with illustrations which had been graciously 

recorded under the command of King Rama 3. Aforementioned records in the Thai books were 

studied and compared with hermit sculptures in various cultures. 

 As a result, it could be observed that Ruesi sculptures in Wat Phra Chetuphon 

Vimolmangklararam Temple, could have been created during the early Rattanakosin period. 

The sculptures could be seen to have particular characteristics of the hermit especially in the 

way of clothing such as priest’ s hat ( Doklamphong hat) which representing monasticism. In 

addition, it could also be observed that hermit draping dress could be presented in a variety of 

styles due to different bodily postures. The issue of determining the age of these 28-postures, 

29 work pieces of Ruesi sculptures according to existing literatures, it was found that only 19 

postures of 20 work pieces could be matched accordingly with illustration and literary contents 

narrated in ancient Thai books.  According to the findings of this study, these Ruesi sculptures 

could be regarded as the oldest sculptures in Wat Phra Chetuphon Vimolmangklararam Temple. 
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บทนํา 

 ประติมากรรมฤาษีดัดตนภายในวัดพระเชตุพนฯ ถือเปนหลักฐานสําคัญที่สะทอนใหเห็น 

ถึงพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวในการจัดการองคความรูดาน 

การแพทยที่ไดดําเนินการมาสืบตอมาจากสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 

บทพระราชนิพนธเรื่อง โคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ ของสมเด็จพระมหาสมณเจากรม 

พระปรมานุชิตชิโนรส ไดกลาวถึงเรื่องการสรางฤาษีดัดตนสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลา 

เจาอยูหัว มคีวามโดยสรุปวา เมื่อปจุลศักราช 1198 ปวอก ตรงกับ พ.ศ. 2379 พระองคโปรดเกลาฯ  

ใหกรมหมื่นณรงคหริรักษ ระดมชางหลอรูปฤาษีดัดตน จํานวน 80 ทา (รวมเปนรูปฤาษีทั้งหมด  

82 ตน เพราะมี 2 ทา ที่ทําเปนรูปฤาษี 2 ตน ชวยกันดัดกาย) แลวโปรดเกลาฯ ใหตั้งไวทุกศาลา 

รายรอบวัด พรอมจารกึโคลงอธบิายไวทัง้ 80 ทา (ปรมานุชิตชิโนรส, 2533) 

 นอกจากตัวประติมากรรมฤาษแีละจารกึโคลงอธบิายทีพ่ระองคโปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้น 

ในครั้งนั้นแลว พระองคยังไดโปรดเกลาฯ ใหขุนวิสุทธิอักษร บันทึกลงในหนังสือสมุดไทย โดยมี 

พนายจิตรกรรม เขียนภาพฤาษีดัดตน 80 ทา แลวเสร็จเมื่อเดือน 5 แรม 11 ค่ํา ปจอ สัมฤทธิศก  

จุลศักราช 1200 ตรงกับวันศุกรที่ 20 เมษายน พุทธศักราช 2381 (กรมศิลปากร, 2550) ดวย 

กาลเวลาที่ผานไปเกือบ 200 ป ทําใหประติมากรรมฤาษีบางสวนชํารุดเสียหาย เหลือจํานวน 

ไมครบ 80 ทาและจากการสังเกตลักษณะโดยรวมพบวามีประติมากรรมฤาษีบางตนสรางขึ้น 

ในสมัยหลัง ดวยเหตุนี้ผูเขียนจึงใชกระบวนการศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบงานศิลปกรรมทั้งงาน 

ประติมากรรมและงานจิตรกรรมที่ปรากฏภายในวัดพระเชตุพนฯ และเทียบเคียงรูปแบบกับภาพ 

ลายเสนในสมุดไทยที่โปรดใหสรางขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 เพื่อตรวจสอบวาประติมากรรมฤาษีตนใด 

ทีน่าจะสรางขึ้นในยุคแรกสุดเทาที่ปรากฏหลักฐาน 
 

ตําแหนงที่ตั้งและจํานวนของประตมิากรรมฤาษดีัดตน 

 ขอมูลการสํารวจของกรมศิลปากร (กรมศิลปากร, 2550) เมื่อ พ.ศ. 2550 ไดทําการบูรณะ 

วัดพระเชตุพนฯ ระบุวามปีระตมิากรรมฤาษ ี19 ทา 20 ตน ตอมา พ.ศ. 2553 ทางวัดพระเชตุพนฯ  

ไดจัดทําหนังสือคูมือนําเที่ยววัดโพธิ์ (วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, 2553)  

กลาวถึงจํานวนประติมากรรมฤาษี 24 ทา 25 ตน และยังมีขอความวา พ.ศ. 2551 ทางวัดได 

ดําเนินการปนหลอรูปฤาษีดัดตนดวยสังกะสีและดีบุกตามแบบของเดิมใหครบ 80 ทา เอกสาร 

ทั้งสองระบุเพียงจํานวนประติมากรรมฤาษีที่มีความแตกตางกัน น่ันยอมแสดงใหเห็นถึงวา 

ประติมากรรมฤาษีที่ไดทําการสํารวจในครั้งนี้ มีการตั้งปะปนกันทั้งประติมากรรมฤาษีที่สราง 

แตเดมิและประติมากรรมฤาษทีี่สรางเพิ่มเติม ดวยเหตุนี้ ผูศึกษาจึงไดทําการศึกษาและตรวจสอบ 
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รูปแบบของประติมากรรมฤาษีภายในวัดพระเชตุพนฯ เพื่อจําแนกประติมากรรมฤาษีที่สรางขึ้น 

สมัยรัชกาลที่ 3 โดยใชวธิกีารทางประวัตศิาสตรศลิปะในการศกึษา 

 เมื่อพิจารณาถึงตําแหนงที่ตั้งของประติมากรรมฤาษีดัดตนภายในวัดพระเชตุพนฯ  

แบงออกเปนกลุม ๆ โดยมไิดมคีวามสัมพันธทั้งในเรื่องของที่มาของชื่อหรอืการบําบัดอาการเจ็บปวด  

จากการสํารวจประติมากรรมฤาษีภายในวัดพระเชตุพนฯ พบวามทีัง้สิ้น 28 ทา 29 ตน แบงเปนกลุม 

ตามตําแหนงที่ตัง้ ดังนี้ 

  กลุมที่ 1 ดานทศิตะวันออกเฉยีงเหนอื นอกพระระเบยีง ตรงขามโรงเรยีนแพทยแผน 

โบราณ หลังที่ 1 มฤีาษดีัดตน 1 ทาคอื ยามหณุ  

  กลุมที่ 2 ดานทศิตะวันออก นอกพระระเบยีง ตรงขามซุมประตูทรงมงกุฎ มฤีาษีดัดตน  

1 ทาคอื วชิระ  

  กลุมที่ 3 ดานทิศตะวันออกเฉียงใต นอกพระระเบียง ตรงขามโรงเรียนแพทยแผน 

โบราณ หลังที่ 2 มฤีาษีดัดตน 2 ทา คอื อัลทปิะกะและพระวัชอัคนศิ 

  กลุมที่ 4 ดานทศิใต นอกพระระเบยีง มฤีาษดีัดตน 17 ทา (18 ตน) คอื นารท อษิสีงิค  

กระไลยโกฏ อัลทิปะกะ วชิระ พยาธิประไลย สุทธาวาศ ภรัตดาบส โควินทร พระโสณะ ยาคะ 

พระโสมะยาคะ กาลชฎลิ พระกาลสทิธ ิบรเมศร วตันตะ และวาสุเทพ/สุพรหม 

  กลุมที่ 5 ดานทิศใต นอกพระระเบียง ใกลวิหารคดสมอ มีฤาษีดัดตน 7 ทา คือ  

อัคตะ โคบุตร คาวนิทร โยคอีะแหม พระไชยาทศิ อิษอีุคัพเนตร และนารอท 

 

 

 

 

 

 

               N 

 

 
 

ภาพที่ 1 ตําแหนงท่ีต้ังประติมากรรมฤาษีดัดตน  
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การกําหนดอายุสมัยประตมิากรรมฤาษดีัดตน 

 จากหลักฐานบทพระราชนพินธ โคลงดัน้ปฏสิังขรณวัดพระเชตุพนฯ ของสมเด็จพระมหา 

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ไดกลาวถงึรัชกาลที่ 3 ทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางประติมากรรม 

ฤาษีดัดตน แลวจึงมีการแตงโคลงอธิบายจารึกบนแผนหินและยังใหคณะพนายจิตรกรรมคัดลอก 

แบบเปนงานจติรกรรมบันทกึลงสมุดไทย 

 ประติมากรรมฤาษีที่ไดกลาวมาแลวในขางตนมีทั้งสิ้น 28 ทา 29 ตน แตเมื่อพิจารณา 

เปรียบเทียบกับภาพในสมุดไทยโคลงภาพฤาษีดัดตนพบวา มีประติมากรรมฤาษีดัดตนเพียง 19 ทา  

20 ตนที่มีทาทางและอิริยาบถสอดคลองกับขอมูลในสมุดไทย ดังนี้ นารท อัลทิปะกะ อิษีสิงค  

วชิระ สุทธาวาศ ภรัตดาบส โควนิทร พระโสณะ ยาคะ กาลชฎลิ พระกาลสทิธ ิบรเมศร วาสุเทพ/ 

สุพรหม วตันตะ โคบุตร คาวินทร โยคีอะแหม พระไชยาทิศ อิษีอุคัพเนตร ประติมากรรมฤาษีทั้ง  

19 ทา 20 ตนตัง้อยูกลุมที่ 4 และกลุมที่ 5 สวนประตมิากรรมฤาษอีีก 9 ทาเปนกลุมประตมิากรรม 

ที่สรางขึ้นในภายหลัง 

 การตรวจสอบอายุสมัยในครัง้นี้ไดศึกษาเปรียบเทียบประติมากรรมฤาษทีี่มีการสรางซ้ํา  

ดังเชนประติมากรรมฤาษีวชิระ ปรากฏอยู 2 องค คือกลุมที่ 2 (ภาพที่ 2) และกลุมที่ 4 (ภาพที่ 3)  

ประตมิากรรมทัง้สองอยูในทาทางเหมอืนกัน คอื น่ังแยกเขา ขาไขว แขนสอดระหวางขา มอืดันพื้น  

เมื่อนําประติมากรรมทั้งสององคเปรียบเทียบรูปลักษณะกับภาพในสมุดไทยและโคลงภาพฤาษี 

ดัดตน (ภาพที่ 2) พบวา ประตมิากรรมฤาษีวชิระ (กลุมที่ 2) จะมลีักษณะรวมคลายกับประติมากรรม 

ฤาษกีลุมที่ตัง้ไวดานหนาวิหารพระพุทธไสยาสน จึงเช่ือวา ประตมิากรรมฤาษีองคนี้นาจะสรางขึ้นใหม 

ในภายหลัง สวนฤาษีวชิระ (กลุมที่ 4) นาจะเปนประติมากรรมฤาษีดัดตนองคหนึ่งที่จะทํา 

การศกึษารูปแบบศลิปะในลําดับตอไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2 ฤาษีวชิระ (กลุมท่ี 2) 
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ภาพที่ 3 วชิระ (กลุมท่ี 4) 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 ภาพลายเสนฤาษีวชิระ  

ท่ีมา: (กรมศิลปากร, 2550) 
 

 การพบฤาษีองคเดียวกันแตมีการสรางประติมากรรมขึ้น 2 ตนนั้น ทําใหเช่ือไดวามี  

การสรางเพิ่มขึ้นในภายหลัง ดังเชนประติมากรรมฤาษีอีกตนที่แสดงทาน่ังคุกเขาราบ ปลอยแขน 

ลงขางลําตัว มือทั้งสองขางดันพื้น เมื่อพิจารณารวมกับภาพในสมุดไทย 80 ทาและโคลงภาพฯ  

น่ันคือฤาษีอัลทิปะกะ แตกลับปรากฏวามีการสรางซ้ํา 2 ตน ตั้งอยูในกลุมที่ 3 (ภาพที่ 5) และ 

กลุมที่  4 (ภาพที่  6) แมวาเครื่องแตงกายของฤาษี 2 ตนจะมีความแตกตางกัน กลาวคือ  

ประติมากรรมฤาษีอัลทิปะกะ กลุมที่ 3 พาดผาสไบเฉียง สวนประติมากรรมฤาษีอัลทิปะกะ กลุมที่ 4  

พาดผาคลุมไหลทั้งสองขาง ซึ่งมีลักษณะคลายกับภาพฤาษีในสมุดไทย (ภาพที่ 7) ประกอบกับ 

เนื้อวัสดุของประติมากรรมฤาษีตนนี้คลายกับประติมากรรมกลุมใหญจึงเช่ือวา ฤาษีอัลทิปะกะ  

กลุมที่ 4 นาจะเปนประตมิากรรมฤาษดีัดตนองคหนึ่งที่จะทําการศกึษารูปแบบศลิปะในลําดับตอไป 
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ภาพที่ 5 อัลทิปะกะ (กลุมท่ี 3) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 6 อัลทิปะกะ (กลุมท่ี 4) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 ภาพลายเสนฤาษีอัลทิปะกะ 

ท่ีมา: (กรมศิลปากร, 2550) 
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 เปนที่นาสังเกตวาประติมากรรมฤาษีที่มีการทําซ้ําทั้ง 2 ตน คือ วชิระ และ อัลทิปะกะ  

ตั้งอยูกลุมที่ 4 ถือเปนกลุมหลัก สวนฤาษีที่ทําซ้ํา ตั้งอยูในกลุมที่ 2 และ 3 เมื่อพิจารณาลักษณะ 

ประติมากรรมฤาษี กลุมที่ 1, 2 และ 3 รวมทั้งสิ้น 4 องค แมวาจะมีลักษณะทางประติมานวิทยา 

โดยรวมที่ไมไดแตกตางกัน แตลักษณะพื้นผิวของตัวประติมากรรมเนื้อโลหะที่เรียบ มัน  

มคีวามสมบูรณ แสดงใหเห็นถงึการเลอืกใชวัสดุในการสรางที่แตกตางจากประติมากรรมกลุมที่ 4  

และ 5 ที่หลอดวยชิน (สังกะสีผสมดีบุก) ที่มีรองรอยความชํารุดตามกาลเวลาและดวยตําแหนง 

ที่ตัง้ของประตมิากรรมทัง้ 4 ตน ตัง้อยูบรเิวณโรงเรยีนแพทยแผนโบราณ เปนไปไดวาประตมิากรรม 

ฤาษกีลุมนี้อาจสรางขึ้นในภายหลงั 
 

รูปแบบประตมิากรรมฤาษดีัดตน 

 ประติมากรรมฤาษีดัดตนภายในวัดพระเชตุพนฯ ที่ไดทําการศึกษาทั้ง 19 ทา 20 ตน  

เปนประติมากรรมที่หลอดวยชิน ตัวทอนลางมีทั้งนุงสนับเพลาบาง โธตีบาง หรือทั้งโธตีและ 

สนับเพลา ตัวทอนบนมีผาพาดลักษณะแตกตางกัน สวนศีรษะของประติมากรรมฤาษีสวมหมวก 

นักบวช บางตําราเรียกวา “หมวกผาขาวปก” (นริศรานุวัดติวงศ และดํารงราชานุภาพ, 2505)  

แตในทางนาฏศิลปจะเรียกวา “หมวกทรงดอกลําโพง” เครื่องประดับของประติมากรรมฤาษีชุดนี้ 

มเีพยีงสายประคําเทานัน้ 

 งานศิลปกรรมฤาษีภายในวัดพระเชตุพนฯ ปรากฏทั้งในงานประติมากรรมและงาน 

จิตรกรรม เมื่อพิจารณาลักษณะการแตงกายของภาพจิตรกรรมฤาษีที่เขียนขึ้นภายในพระอุโบสถ  

ซึ่งเขยีนขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 นาจะเปนตนแบบใหกับการสรางงานประตมิากรรมฤาษดีัดตนกลุมนี้ 

  1. การแสดงทาทางเปนสิ่งที่ทําตามตําราการดัดตน แสดงใหเห็นถึงอิริยาบถตาง ๆ  

ประติมากรรมที่เหลืออยูสวนใหญจะอยูในอิริยาบถน่ัง ซึ่งมีความหลากหลายแบบทั้งน่ังขัดสมาธิ  

นั่งพับเพียบ นั่งคุกเขา นั่งคูเขา (ชันเขา) นั่งยอง ๆ น่ังกระหยง (กางเขาออก ฝาเทาประกบกัน  

น่ังบนสนเทา) ดวยทาทางการดัดตน ทําใหมีการแสดงออกที่สีหนาประติมากรรมบางตนแสดง 

สีหนาผอนคลายมิไดแสดงอาการใด ๆ (ภาพที่ 3) แตบางตนกลับแสดงสีหนาถึงความเจ็บปวด  

(ภาพที่ 6) 

  2. ผานุง ฤาษีโดยทั่วไปจะนุงโธตียาว เรียบ มีลักษณะคลายที่ปรากฏตามภาพ 

จิตรกรรมกลุมมาณพ 16 คนภายในพระอุโบสถ (ภาพที่ 8) เครื่องบงบอกความเปนฤาษีในงาน 

จิตรกรรม สมัยรัชกาลที่ 3 ประกอบดวยหมวกทรงดอกลําโพง การสวมประคํา นุงโธตีหรือสนับเพลา  

และการพาดผาพาด หลากหลายลักษณะ ดังที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมกลุมมาณพ 16 คนที่ม ี

การพาดผาเปนผาสไบเฉยีง เชนกัน 
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ภาพที่ 8 จติรกรรมฝาผนัง แสดงถงึการแตงกายของมาณพ 16 คนภายในพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ ตอนโมฆราช 

เถรวัตถุ 
 

  ประติมากรรมฤาษีที่นุงผาแบบโธตีเรียบยาว ปรากฏที่ฤาษีอิษีสิงค หนาเนื้อ (กวาง)  

โธตทีี่นุงมแีถบหนานาง ชักชายผาเปนริ้ว (ภาพที่ 9) สวนฤาษตีนอื่นมทีาทางการดัดตนที่ตองบิดยืด 

อวัยวะสวนตาง ๆ จึงมีการดึงรั้งโธตี ใหมีลักษณะคลายโจงกระเบน เหน็บผารอดระหวางขาทั้ง 

สองขาง ทําใหผามรีอยพับที่ขาทั้งสอง ดังเชน การนุงผาของฤาษนีารท (ภาพที่ 10) ประตมิากรรม 

ฤาษีสวนใหญจะมีการนุงสนับเพลาไวดานในแลวนุงทับดวยโธตี แตมีการดึงโธตีเหน็บคลาย 

โจงกระเบน ดังปรากฏรอยผาที่ระหวางขา เปนที่นาสังเกตวารอยพับของผาเปนลายประดิษฐ  

มีแถบริ้วเทากัน ดูไมเปนธรรมชาติและสิ่งที่ยังคงปรากฏในการนุงผาของประติมากรรมฤาษีชุดนี้  

คอื การชักชายผาดานหนาเปนริ้ว 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 9 การนุงผาของประติมากรรมฤาษีดัดตน แบบโธตียาวเรียบ 
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ภาพที่ 10 การนุงผาของประตมิากรรมฤาษีดัดตน คลายโจงกระเบน  
 

  3. การครองผา ตัวทอนบนของประตมิากรรมฤาษชุีดนี้ มกีารใชผายาวเพยีงช้ินเดียว 

มหีลายแบบ ดังนี้  

   แบบที่ 1 คลายชายสังฆาฏ ิพาดลงมาจากไหลซาย ครองผาแถบใหญ ชายผาหยัก 

เปนแฉก (ภาพที่ 11)  
 

 
 

ภาพที่ 11 ฤาษีบรเมศร การครองผาแบบท่ี 1 การครองผาแบบชายสังฆาฏ ิพาดไหลซาย 
 

  มปีระตมิากรรมฤาษหีลายองค เชน พระกาลสทิธ ิฤาษยีาคะ ฤาษไีชยาทศิ มผีาพาด 

ที่ไหลขวา คลายภาพจิตรกรรมเหลามานพ (ภาพที่ 8) ลักษณะผาเปนแถบใหญ ดานหนาสั้น  

ดานหลังยาว มชีาย 2 ชาย เกดิจากการพับผาแลวพาดไหล ฤาษอีษิอีุคัพเนตร (ภาพที่ 12) ครองผาริ้ว 

ที่ไหลขวา โดยทบชายผาพาดไวดานหนา ผาพลิ้วดูเปนธรรมชาต ิ
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ภาพที่ 12 การครองผาแบบท่ี 1 การครองผาแบบชายสังฆาฏพิาดไหลขวา 
 

   แบบที่ 2 ลักษณะคลายผาคลุมไหลทั้งสองขาง มีทั้งการใชผาผืนใหญ เรียบ  

คลุมไดทั้งแผนหลัง (ภาพที่ 13) เชน ฤาษีวชิระ (กลุมที่ 4) ฤาษีโสณะ และยังมีประติมากรรมฤาษี 

ที่ใชผาคลุมหลังผืนใหญ มริิ้วตามธรรมชาต ิ(ภาพที่ 14) เชน ฤาษอีษิสีงิค ฤาษอีัลทปิะกะ (กลุมที่ 4)  

ฤาษนีารท 
 

 
 

ภาพที่ 13 การครองผาแบบท่ี 2 การครองผาคลายผาคลุมไหลท้ังสองขางท่ีเรียบท้ังแผนหลัง 
 

 
 

ภาพที่ 14 การครองผาแบบท่ี 2 การครองผาคลายผาคลุมไหลท้ังสองขางท่ีมรีอยร้ิว 
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   เมื่อพิจารณาประติมากรรมฤาษีที่มีการครองผาแบบนี้ พบวาดานหนามีแผนผา 

คลุมบาทั้งสองขาง (ภาพที่ 15) ซึ่งคลายกับงานจิตรกรรม อันเปนลักษณะเฉพาะของจิตรกรรม 

สมัยรัชกาลที่ 3 ในภาพฤาษ ี(ภาพที่ 16) และบุคคลทั่วไป (ภาพที่ 17) 
 

 
 

ภาพที่ 15 การครองผาแบบท่ี 2 การครองผาคลายผาคลุมไหลท้ังสองขาง 
 

 
 

ภาพที่ 16 ภาพจติรกรรมฝาผนัง การแตงกายของฤาษี ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ  

 ตอนโมฆราชเถรวัตถุ  
 

 
 

ภาพที่ 17 จิตรกรรมฝาผนังการแตงกายของเศรษฐี สมัยรัชกาลท่ี 3 ภายในพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ  

 ตอนปณโฑลภารทวาชเถรวัตถุ  
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   แบบที่ 3 พาดคลายสไบเฉียง พาดไหลซาย มีลักษณะมีความเปนธรรมชาติ  

เชน ฤาษอีัลทปิะกะ (กลุมที่ 3) และฤาษโีคบุตร (ภาพที่ 18) 
 

 
 

ภาพที่ 18 การครองผาแบบท่ี 2 ฤาษีโคบุตรการครองผาแบบสไบเฉยีงพาดไหลซาย 
 

  4. สวนประดับศีรษะ ประติมากรรมฤาษีกลุมนี้มีการรวบเสนผมเกลาเปนมวยแลว 

สวมหมวกนักบวช ทรงดอกลําโพง มีลักษณะประดิษฐ เรียบ ขอบลางหมวกตัดตรงเกือบทุกตน 

(ภาพที่ 3, 6, 11, 12) ยกเวนฤาษโีคบุตร (ภาพที่ 18) สวมหมวกนักบวช เปนขอบหมวกที่คลายมวนผา 

พันเปนขอบหมวก แตดานบนยังคงเปนหมวกนักบวชทรงดอกลําโพง สวนโยคีอะแหม (ภาพที่ 19)  

เปนฤาษเีพยีงองคเดยีวที่มไิดใสหมวกนักบวช แตเปนมวนผาพันรอบ 
 

 
 

ภาพที่ 19 โยคอีะแหม 
 

  5. เครื่องประดับ ประติมากรรมฤาษีเกือบทุกตนแขวนสายประคํา ยกเวนฤาษี 

วาสุเทพและสุพรหม ทั้งนี้อาจเปนเพราะเปนการแสดงทาดัดตนทาดัดคู จึงไมมีการคลองสาย 

ประคํา ฤาษีที่ไมมีการสวมสายประคํา คือ ฤาษีอิษีสิงค ฤาษีโคบุตร สวนโยคีอะแหมไมแขวนสาย 

ประคําแตหอยเชือกควั่นที่คอและยังเปนฤาษเีพยีงตนเดยีวทีม่กีารใสตุมหู 
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 เมื่อเปรียบเทียบรูปแบบลักษณะของประติมากรรมฤาษีกับฤาษีในสมุดไทย 80 ทา ที่ม ี

บันทึกยืนยันวาสรางในคราวเดียวกัน สมัยรัชกาลที่ 3 มีฤาษีที่ครองผาเหมือนกัน ดังนี้ อิษีสิงค  

อัลทปิะกะ (กลุมที่ 4) สุทธาวาศ พระโสณะ คาวนิทร อัคตะ โยคอีะแหม ฤาษอีงคทีเ่หลอืครองผา 

ที่แตกตางกบัฤาษใีนสมุดไทย 80 ทา ที่จะมกีารครองผาเพยีงแบบเดยีว คอื ผาคลุมไหลทัง้สองขางมทีัง้ 

คลุมเฉพาะสวนบาและคลุมทั้งแผนหลัง ขอบผามชีายรุย สวนฤาษบีางองควรกายทอนบนเปลือยเปลา  

การครองผาที่มลีักษณะคลายการครองผาสไบกลับไมปรากฏกับฤาษใีนสมุดไทย 80 ทาชุดนี้ 
 

บทสรุป 

 ประติมากรรมฤาษีดัดตนภายในวัดพระเชตุพนฯ ไมปรากฏตนแบบทางดานงานศิลปกรรม 

วามีที่มาจากไหน แตเช่ือไดวาเปนการนําเอาความเช่ือเกี่ยวกับการฝกตนตามลัทธิโยคะจาก 

อินเดีย มาปรับประสานกับรูปแบบศิลปะการสรางพระพุทธรูป และการเขียนภาพบุคคลในงาน 

จิตรกรรม ตามหลักพุทธศิลปในชวงสมัยรัชกาลที่ 3 จนกลายเปนลักษณะเฉพาะของประติมากรรม 

ฤาษดีัดตนกลุมนี้ คอื เปนประตมิากรรมบุรุษที่มีขนาดเกือบเทาคนจริง พื้นผิวเรยีบ ไมเนนกายวิภาค  

หนาตาออนเยาว มีความเมตตา ไมมีหนวด เครื่องนุงหมมีเพียงสนับเพลา โธตีที่มีการนุงคลาย 

โจงกระเบน วรกายทอนบนครองผามทีั้งพาดไหล คลุมบา และสไบเฉียง สวมหมวกนักบวช ขอบหมวก 

ตัดตรง เครื่องประดับมเีพยีงสายประคําสัน้ 

 จากการศึกษาเปรียบเทียบ พบวาประติมากรรมฤาษีดัดตนภายในวัดพระเชตุพนฯ  

ที่ปรากฏในปจจุบัน มีเพียง 19 ทา 20 ตน ถือเปนประติมากรรมฤาษีกลุมที่เกาที่สุด ซึ่งมีรูปแบบ 

ศลิปะสอดคลองกบัลักษณะรูปแบบของงานจติรกรรมฤาษทีี่ปรากฏในสมุดไทยและภาพจติรกรรม 

ฝาผนังที่สรางขึ้นตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 สวนประติมากรรมที่เหลือคือสวนที่สรางขึ้นใหมใน 

ภายหลัง 
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