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บทคัดยอ 

 การแสดงออกบงบอกไดถึงอารมณ ความรูสึก และขอมูลบางอยางจากการแสดงออก 

ทางการใชคําพูด สีหนา ทาทาง หรือในบริบทอื่น ซึ่งตองอาศัยทั้งผูรับ และผูสงสารเพื่อให 

สามารถสื่อสารถึงกันไดทั้ง 2 ฝาย แตเนื่องดวยสถานการณการระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนา 2019  

(COVID–19) ผูคนจึงไมสามารถสื่อสารไดดวยวิธีการแบบเดิมหรือการเผชิญหนาพูดคุยกัน  

กลับกันตองใชชองทางอื่นแทน สื่อโซเชียลมีเดียจึงไดรับความนิยมเพราะสามารถใชเปน 

ชองทางการสื่อสารหรือการแสดงออกถึงบางสิ่งที่เกิดขึ้นกับตนเอง และสังคมในสถานการณนี้ได  

เชนเดียวกับศิลปนหนังตะลุงที่ไดปรับประยุกตการแสดงใหผูคนสามารถเขาถึงไดผานชองทาง 

ออนไลน 

 บทความนี้มุงเสนอการแสดงออกผานบทเพลง และการรองกลอนของศิลปนหนังตะลงุ  

สะทอนใหเห็นถึงปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมชวงสถานการณการแพรระบาด ทั้งดานการศึกษา  

การใชชีวิต และการใหขอมูลคําแนะนําในการปองกันตัวจากโรคโควิด 19 ทั้งหมดนี้เปน 

การแสดงออกผานชองทางออนไลน โดยปญหาที่มีการพูดถงึมากที่สุด คือ การเงิน และปากทอง  

เพราะเปนสิ่งใกลตัว สามารถประสบพบเจอไดในทุกวันทั้งตัวศลิปน และผูคนในสังคม นอกจากนี้  

ยังมีการกลาวถึงประเด็นการเรียนออนไลนของนักเรียน การสอนออนไลนของครู หนี้สิน  

การผอนบาน ผอนรถ และการปฏิบัติตนตามมาตรการของรัฐดวยเชนกัน อนึ่ง การนําเสนอ 

ผานชองทางออนไลนแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของหนังตะลุงที่สอดคลองตามสถานการณ 

ของสังคมอยางเปนพลวัต ซึ่งไดปรับเปลี่ยนชองทางการสื่อสารที่จากเดิมผูชมจะตองรับชม 

ในสถานที่แสดงจริงหรือซื้อแผนซีดีบันทึกการแสดงยอนหลัง เปลี่ยนเปนการรับชมผานชองทาง 

ออนไลน อกีปจจัยหนึ่ง คอื การใชภาษาที่ใชศัพทเฉพาะถิ่นนอยลง ใชภาษาไทยภาคกลางมากขึ้น  

ทําใหหนังตะลุงเขาถึงผูชมไดหลากหลายกลุม โดยอัตลักษณของการแสดงแบบเดิมยังคงอยู 

แตเปนการปรับตัวตามกระแสสังคมที่ใชแพลตฟอรมออนไลนเปนชองทางสื่อสารในสถานการณ 

โรคระบาด 

 คําสําคัญ: การแสดงออก สื่อโซเชียลมเีดยี หนังตะลุง การสะทอนสังคม โควดิ 19 
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Abstract 

 Expression of mood, feeling, and some information normally involves the use of words, 

facial expressions, gesture, and other means depending on the recipient and messenger whose 

message conveyed. But, during COVID–19 Pandemic, face – to – face communication cannot 

be conducted as usual. As a result, social media has thus become popular for expressing and 

sharing personal thoughts and issues. Likewise, Nang Talung artists got affected by this and had 

to applied their show to online platforms so as to make the shows available for public audience. 

 This article aims to explain the expression via songs and folk rhyming that reflect the 

problems happened in society during COVID–19 pandemic by Nang Talung artists. The songs 

were also used to give education and suggestion on healthcare and self-protection. All of these 

have been presented through online platforms. The most discussed problems were the financial 

issues and difficulties in making a living which were considered closely relevant to people’s 

daily. In addition, the online shows also discussed online learning and teaching of students and teacher 

as well as other problems including debt, car payment, house mortgage, and implementation 

of state measures. Furthermore, online presentation of the shows demonstrated an adaptation 

of Nang Talung in dynamic societies which changing from on site or CD to online. Another 

feature that could be observed was language usage. The reduction of dialect and increase of 

central Thai language usage resulted in making the shows more approachable to wider group 

of audience. That is to say former identities of Nang Talung still remained but with adaptation 

to suit society trends of online communication during the pandemic. 
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บทนํา 

 การระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) นอกจากสงผลกระทบตอระบบ 

สาธารณสุขของประเทศตาง ๆ ทั่วโลกแลว ยังสงผลใหเกิดปญหาทางเศรษฐกิจ และสังคมรวมดวย  

เมื่อเช้ือไวรัสดังกลาวไดแพรระบาดไปยังประเทศใด ก็ยอมเห็นผลเสียที่มตีอระบบการบริหารงาน 

ของประเทศนั้นในหลายภาคสวนไดเดนชัดอยางยาวนาน (วิชุตา ครุธเหิน, 2563) เมื่อสงผล 

ในภาพกวางของประเทศแลว ผูคนหลากหลายอาชีพในประเทศจึงไดรับผลกระทบนั้นอยาง 

หลกีเลี่ยงไมได 

 อีกหนึ่งวงการที่ไดรับผลกระทบจากสถานการณโรคระบาดนี้อยางสาหัส คือ วงการ 

ดนตรี และการแสดง ที่ตองเผชิญปญหาการขาดรายได เนื่องจากมาตรการปดผับบาร รวมถึง 

การหามชุมนุมในพื้นที่สาธารณะ ซึ่งทําใหทัง้ศลิปน นักดนตร ีรวมถงึทมีงาน และผูจัดงานตางตอง 

สูญเสียรายไดจํานวนมหาศาลเปนระยะเวลานานกวา 1 ป (Nattaya L., 2564) ดังนั้น ผูประกอบ 

อาชีพในวงการดนตรีไมวาแขนงใดก็ลวนแตไดรับความเดือดรอนทั้งสิ้น จึงทําใหเกิดความนอย 

เนื้อต่ําใจ และหลายครั้งที่ไดระบายความรูสึกโดยการโพสตขอความผานเฟซบุก (Facebook)  

อินสตาแกรม (Instagram) อัดคลิปรองเพลงระบายลงในแพลตฟอรมออนไลนตาง ๆ ซึ่งลวนแต 

เปนสิ่งสะทอนถงึปญหาที่เกดิขึ้นในสังคมและกระทบกับตัวศลิปน 

 เมื่อชองทางการติดตอสื่อสารในชีวิตประจําวันแบบปกติถูกจํากัดจากมาตรการของรัฐ 

เพื่อปองกันการแพรเช้ือ หนังตะลุงก็นับเปนอีกหนึ่งอาชีพที่ตองหาชองทางใหมในการนําเสนอ 

ผลงานเพื่อระบายสิ่งที่ตนประสบ รวมถึงใชเปนชองทางในการแสดงดวย ในการแสดงหนังตะลุง 

นอกจากมีตัวผูพากยหรือที่เรียกวา “นายหนัง” แลวนั้น องคประกอบที่จะขาดไมไดคือนักดนตรี 

หรือ “ลูกคู” เมื่อรวมแลวนับ 10 ชีวิตในแตละคณะ ผูคนเหลานี้ไดรับผลกระทบเชนเดียวกัน  

ดวยเหตุนี้จึงทําใหหนังตะลุงตองหาชองทางอื่นเพื่อการแสดงออก เชน ในชวงสถานการณโควิด 19  

รอบแรก หนังตะลุงหลายคณะไดมกีารรวมตัวผานเฟซบุก เพื่อทําการแสดงใหผูชมไดรับชม รวมถึง 

เปนการแสดงความเปนปกแผน ความรักในพี่นองเพื่อนฝูงของบรรดาศลิปนหนังตะลุงดวยเชนกัน 

 ดนตรเีปนสิ่งที่มีมาพรอมกับอารยธรรมมนุษยตั้งแตอดีต ซึ่งมสีวนสําคัญในการหลอหลอม 

สังคมมนุษยตั้งแตอดีตจนถึงทุกวันนี้ (Rabinowitch, 2020) จึงทําใหดนตรีหรือบทเพลงเปนอีก 

ทางเลือกหนึ่งที่ชวยใหผูคนสามารถสื่อสารถึงกันไดดีขึ้น เพราะดนตรีจะชวยใหเขาใจในการสื่อ 

ความหมายและชวยสรางจนิตนาการ (Schulkin, and Raglan, 2014) ดวยเหตุนี้ ผูเขยีนจงึเรยีบเรียง 

บทความนี้ขึ้นเพื่อบรรยายปรากฏการณที่เกิดขึ้นในกลุมศิลปนหนังตะลุง ที่ไดสรางผลงานเพลง 

หรือดนตรีไวเพื่อระบายอารมณความรูสึกของตนและเพื่อนรวมอาชีพ ซึ่งมีทั้งแนวลอสังคมและ 

การใหกําลังใจหรอืบอกเลาขาวสาร 
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บทบาทของหนังตะลุงกับการสื่อสาร 

 หนังตะลุงเปนมหรสพพื้นบานที่นิยมแพรหลาย และผูกพันกับวิถีชีวิตของผูคนในพื้นที่ 

ภาคใตมาอยางยาวนาน นอกจากเปนสื่อความบันเทิงแลว หนังตะลุงยังสะทอนคานยิม ตลอดจน 

ความเปนอยูของผูคนที่แฝงอยูในเนื้อเรื่องจากการขับรองกลอนและบทสนทนา หนังตะลุงมี 

ลักษณะเปนการแสดงแสงเงาของตัวหนังตะลุงบนจอผา (กรมสงเสรมิวัฒนธรรม, 2562, น. 173)  

โดยแตเดมิหนังตะลุงใช “วงปพาทยชาตรี” หรอื “วงปพาทยเครื่องหาอยางเบา” ประกอบการแสดง  

ประกอบดวย ป ทับ กลองชาตรี ฆองคู และฉิ่ง (สุมาลี นิมมานุภาพ, 2561, น. 86) แตในปจจุบัน 

มีการนําเครื่องดนตรีอื่นเขามาประสม เชน ใชกลองชุดหรือกลองทอมบาของดนตรีสากลแทน 

กลองชาตร ีใชไวโอลนิ ออรแกน หรอืซอดวงแทนปหรอืประสมกับป (กรมสงเสรมิวัฒนธรรม, 2562,  

น. 179; ฐติวิุฒ ิสุขศริวิัฒน, 2559, น. 55-56) 

 บทบาทที่สําคัญของหนังตะลุงนอกจากการใหความบันเทงิดังที่กลาวมาแลว คอื การให 

ขอมูลขาวสารหรือเสนอประเด็นตาง ๆ ที่เปนประโยชนตอผูชม โดยตัวนายหนังตะลุงจะมีบทบาท 

ในสวนนี้อยางมาก เพราะตองจัดเตรียมขอมูลที่ตองการนําเสนอ โดยสอดแทรกระหวางทําการแสดง  

ใชทั้งการขับบทรองกลอน บทพากยเจรจา หรือแมกระทั่งการรองเพลง ทั้งนี้ เพื่อถายทอดขอมูล 

ที่ตองการเผยแพรนั้นไปยังผูชมอยางแยบยล ดังที่ พีระพงศ สุจริตพันธ (2562, น. 274-275)  

ไดศึกษาการสื่อสารทางการเมืองที่ใชหนังตะลุงเปนสื่อ พบวา บริบททางการเมืองมีผลตอ 

การปรับรูปแบบการแสดงหนังตะลุง โดยเสนอใหสอดคลองกับเหตุการณทางการเมอืงในขณะนั้น  

ซึ่งจะสอดแทรกในระหวางแสดง ผูชมจึงไดรับทั้งความบันเทิง และความรูจากขอมูลเกี่ยวกับ 

การเมือง นอกจากนี้ หนังตะลุงยังแสดงใหเห็นถงึความสําเร็จในการถายทอดขอมูลทางการเมอืง  

เพื่อการเสนอขาวสารที่มอีทิธพิลตอผูชมไดอยางมปีระสทิธภิาพ 
 

การระบายอารมณความรูสกึของผูคนในสังคมผานสื่อโซเชยีล 

 จากการศึกษาของ อุทัย วรเมธีศรีสกุล และโสวิทย บํารุงภักดิ์ (2559, น. 103) พบวา  

โซเชียลเน็ตเวิรกเปนสื่อที่ไดรับความนิยมอยางมากในสังคมไทย โดยเฉพาะเฟซบุก (Facebook)  

และไลน (Line) มีขอดี คือ การสรางเครือขายทางสังคมไดทั่วโลก ไมตกขาวสาร เปนมิตรที่ดี 

ทั้งดานความคิด และมิตรภาพ แตถึงอยางไร ผูคนก็นิยมการใชยูทูบ (YouTube) เชนกัน ดวยพฤติกรรม 

ของผูคนปจจุบัน ทําใหยูทูบกลายเปนแหลงคนควาขอมูลอันดับสองรองจากกูเกิล (Google) เทานั้น  

เพราะเมื่อตองการหาขอมูลเรื่องใด ผูคนมักตองการคําตอบในรูปแบบวิดโีอมากกวาการอานดวย 

ตัวเองแบบยุคกอน (Mahittivanicha, 2563) และเนื่องดวยผลกระทบของเช้ือไวรัสที่ทําใหตองเวน 

ระยะหางทางสังคม จึงเปนเหตุใหผูคนตองยายการปฏิสัมพันธมาอยูบนโซเชียลมีเดีย ซึ่งไมมี 

ทางเลอืกอื่นนอกจากตองใชชวิีตในรูปแบบน้ี และตองเฝาระวังไปพรอมกัน (Wantanasombut, 2563) 
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 เนื่องดวยสถานการณโรคระบาดที่ลวงมา 3 ระยะแลวนั้น เปนผลใหผูประกอบอาชีพ 

ทางดานศิลปน นักแสดง นักดนตรี หรืออาชีพอื่นโดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปนพื้นบานหนังตะลุง 

ไมอาจนิ่งเฉยได จึงไดแสดงออกผานชองทางออนไลนโดยการใชศาสตรที่ตนชํานาญเปนสื่อ ไมวา 

จะเปนรูปแบบของการรองคํากลอนหรือรองเพลงที่แตงขึ้นตามสถานการณ ซึ่งในหลายครั้ง 

สะทอนใหเห็นสังคมในสภาพจริงอยางตรงไปตรงมาผนวกกับความสนุกสนานของการแสดงหนังตะลุง  

จงึทําใหเปนที่สนใจของผูคนในโลกออนไลนจนไดรับการแชรตออยางกวางขวาง ดงัจะอธบิายตอไป 
 

การแสดงออกทางสื่อสังคมออนไลนของหนังตะลุง 

 การแสดงหนังตะลุงไมเพียงแตใหความบันเทิงแกผูชมเทานั้น แตในการแสดงแตละครั้ง 

จะตองสอดแทรกคตธิรรมและองคความรูทางการศึกษารวมดวย (กติติชัย รัตนพนัธ, 2564, น. 40)  

จึงเปนผลใหศิลปนหนังตะลุงตองแสวงหาเรื่องราวเพื่อประกอบการแสดงอยูเสมอ โดยเฉพาะ 

อยางยิ่งเรื่องที่นายหนังตะลุงสนใจ รวมถึงเรื่องราวในสถานการณบานเมืองในปจจุบันเชนกัน  

(บุษกร บณิฑสันต, 2554, น. 96) ทัง้นี้ หนังตะลุงจําเปนตองปรับเปลี่ยนทัง้รูปแบบการแสดงและ 

วิธีการสื่อสารหรือชองทางการสื่อสารไปยังผูชมใหมีความหลากหลายเทาทันยุคสมัย เพื่อให 

ศลิปะแขนงนี้ยังคงดํารงอยูไดตามพลวัตของสังคม (จรูญ หยูทอง, 2559, น. 46) 

 หนังตะลุงซึ่งเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่ใหความบันเทิงกับผูชมทางภาคใตอยางยาวนาน  

มีลักษณะการนําเสนอเรื่องราวโดยการใชงานศิลปที่หลากหลายประสมเขาดวยกัน ทั้งการรองกลอน  

การพากยหรอืบรรยาย การเลนดนตรีประกอบ กระทั่งการประดษิฐรูปหนัง ทุกสวนเรยีงรอยประกอบ 

การแสดงเพื่อนําสงความบันเทงิไปยังผูชมโดยมตัีวนายหนังตะลุงเปนผูที่มบีทบาทมากที่สุด ซึ่งตัว 

นายหนังตะลุงจะเปนผูถายทอดเนื้อหาที่ไดตระเตรียมไวสูสายตาผูชมการแสดง แตจะประสบ 

ความสําเร็จหรือไมเพียงใดก็ขึ้นอยูกับความสามารถของตัวนายหนังตะลุง ในปจจุบันชองทาง 

การสื่อสารไดขยายวงกวาง ผูชมสามารถรับชมไดโดยไมจําเปนตองน่ังอยูในสถานที่แสดงจริง  

จึงชวยสงเสริมการสรางสรรคผลงานที่เขาถึงผูชมไดอยางหลากหลายผานชองทางที่มีรวมกัน  

ความสําเร็จในการสงตอความบันเทงิหรอืการสะทอนประเด็นตาง ๆ ในสังคมจงึสําเร็จไดงายขึ้น 

 การแสดงออกผานสื่อสังคมออนไลนของนายหนังตะลุงในชวงสถานการณโรคระบาด 

โควดิ 19 มหีลากหลายรูปแบบ หลายประเด็น ผูเขยีนจงึไดจําแนกไวเพื่อใหเห็นขอบขายของแตละ 

หมวดหมูตามสิ่งที่นายหนังตะลุงไดแสดงออกมาทั้งดานการศึกษา ดานชีวิตความเปนอยู  

ตลอดจนดานการใหขอมูลขาวสารและการใหคําแนะนํา 

 1. ดานการศึกษา 

 วงการศกึษาเปนหนึ่งสวนที่ไดรับผลกระทบเปนอยางมาก เพราะการจัดการเรียนการสอน 

ในหองเรยีนปกติไมสามารถทําได สํานักงานคณะกรรมการการศกึษาขัน้พื้นฐาน (2564) จึงประกาศ 
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ใหจัดการเรียนในรูปแบบอื่นรวมดวย ซึ่งจะจัดรูปแบบใดขึ้นอยูกับความเสี่ยงของพื้นที่นั้น  

โดยรูปแบบการดําเนนิการจัดการเรยีนการสอนในชวงสถานการณโควดิ 19 ม ี5 รูปแบบ ไดแก 

  1.1 On Site คอื ใหเรยีนตามปกตไิดในพื้นที่ที่ไมใชสแีดง โดยปฏบิัตติามมาตรการของรัฐ 

  1.2 On Air คอื การออกอากาศผาน DLTV เปนตัวหลักในการกระจายการสอน 

  1.3 Online ใหครูเปนผูจัดการเรียนการสอนผานเครื่องมือที่ทางโรงเรียนกระจาย 

ไปสูนักเรยีน เปนรูปแบบที่ใชในการจัดการเรยีนการสอนมากที่สุด 

  1.4 On Demand เปนการใชงานผานแอปพลเิคชันที่ครูกับนักเรยีนใชรวมกัน 

  1.5 On Hand คอื การจัดใบงานใหกับนักเรยีน เปนลักษณะแบบเรยีนสําเร็จรูป 

 นอกจากนี้ อารียา โตสุข และจารุวรรณ สุริยวรรณ (2564, น. 297–298) ยังกลาวถึง 

ธุรกจิการสอนดนตรวีา มกีารนําแพลตฟอรมออนไลนหรอืแอปพลเิคชันมาใชในการเรยีนการสอน  

เชน ไมโครซอฟททีม (Microsoft Team) ซูม (Zoom) หรือสไกป (Skype) ซึ่งครูและนักเรียน 

สามารถสนทนาโตตอบกันได แตยังมีอุปสรรคอยูบาง คือ ความไมเสถียรของสัญญาณ 

อนิเทอรเน็ต ความลาชาของการสื่อสาร และความชัดเจนของตําแหนงมุมมองระหวางการเรียนที่ 

ไมเหมาะสม เปนตน 

 ดวยเหตุดังกลาว จึงสงผลใหเกดิปญหาตามมาในหลายดาน เพราะเกดิการเปลี่ยนแปลง 

อยางกะทันหันกระทบทั้งครูและนักเรียน หนังตะลุงในฐานะที่เปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมการถายทอด 

และสื่อสารขอมูลของสังคมโดยตัวนายหนังตะลุงไปยังผูชม จึงไดนําเรื่องราวปญหาที่เกิดขึ้นมา 

สะทอนผานการขับรองเพลงประกอบดนตรีหรอืขับรองบทกลอนที่เขาใจไดงาย สอดแทรกถอยคํา 

แสดงความรูสึกของผูคนที่ประสบกับปญหาดังกลาว ตลอดจนเหน็บแนมเพื่อแสดงความคับของใจ 

กับการแกปญหาของผูที่เกี่ยวของ ดังเชน ผูใชงานยูทูบที่ใชช่ือ หนังศักดิ์ เสรศิีลป (2564) ไดอัปโหลด 

คลิปการรองเพลงของตัวตลกหนังตะลุง ช่ือคลิป “เรียนออนไลน–เด็กชายเณรแต็ด” ความยาว 

คลิป 2 นาที 13 วินาที ภายในคลิประบุรายละเอียดของเพลงไวดังนี้ ศิลปน: เด็กชายเณรแต็ด  

คํารอง/ทํานอง: หนังศักดิ์ เสรีศิลป และหนังชายนอย สุนทรศิลป ซึ่งคลิปดังกลาวเปนการรอง 

เพลงประกอบดนตรีอยางเรียบงาย โดยดนตรีเปนจังหวะรําวงมีเสียงแอคคอรเดียน (Accordion)  

เปนเครื่องดําเนินทํานองเดี่ยว (Solo) เนื้อหาภายในเพลงเกี่ยวของกับการเรียนออนไลน 

ของนักเรียน โดยสรุปไดวา นักเรียนรูสึกดีใจที่ไดเรียนออนไลนเพราะสามารถเลนเกมไปดวยได  

นอนตื่นสายได สามารถเลนติ๊กต็อก (TikTok) ได แตเมื่อผูปกครองถามก็จะอางวากําลังเรียน 

ออนไลนอยู ในสวนของการบาน ครูก็ไมสามารถรูไดวาใครเปนคนทําจึงใหผูปกครองทําแทน  

ดังประโยคที่วา “ยามวางเราเลน TikTok แลวโกหกวาเรียนออนไลน ใบงานใหแมทําให เขยีนสงครูไป 

ไมตองทําเอง” นอกจากนั้นยังกลาวถึงการสอนที่ไมสามารถทําใหผูเรียนเขาใจเนื้อหาบทเรียน  

ถาเปดเทอมแลวคอยทําทาทางอารมณเสียแลวอางกับครูวาเรียนไมรูเรื่อง ดังประโยค “เรียนไป 
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ก็ไมรูเรื่อง ใบงานก็เปลืองเอามาใหรก ปลายภาคเราคอยสอบตก ทําหนาชักทกเราไปชกครู”  

(ชักทก หมายถึง กริยาอาการที่ไมพอใจหรืองอน) ซึ่งโดยรวมแลวช้ีใหเห็นปญหาที่เกิดขึ้น ถึงแม 

จะมีการกลาววานักเรียนดีใจที่ไดเรียนออนไลน แตเมื่อพิจารณาใหถี่ถวนในเนื้อความของเพลงแลว 

จะทําใหเขาใจไดวาความหมายของผูแตงคอืการประชดประชัน 
 

 
 

ภาพที่ 1 เพลงเรียนออนไลน–เด็กชายเณรแต็ด ของหนังศักดิ์ เสรีศิลป 

ท่ีมา: (หนังศักดิ์ เสรีศิลป, 2564) 
 

 เมื่อไดเห็นการสะทอนในมุมของนักเรียนแลว หนังศักดิ์ เสรีศิลป (2564) ยังไดอัปโหลดคลปิ 

ที่สะทอนมุมของครูผูสอนในสถานการณโควิด 19 ดวยเชนกัน โดยใชช่ือคลิปวา “สอนออนไลน– 

ครูกิ๊ก” ความยาวคลิป 2 นาที 5 วินาที ภายในคลิประบุรายละเอียดของเพลงไวดังนี้ ศิลปน:  

ครูกิ๊ก คํารอง/ทํานอง: หนังเบิรดฟา ดาราศิลป เรียบเรียง: ธราดล แกวคชชา ดนตรีของเพลงนี้ม ี

ลักษณะคลายคลึงกับเพลง “เรียนออนไลน–เด็กชายเณรแต็ด” แตมีการปรับบันไดเสียงของเพลง 

ใหสูงขึ้นเพื่อใหเหมาะกับเสียงของศิลปน เนื้อหาภายในเพลงกลาวถึงการสอนของครูในชวง 

สถานการณโควิด โดยสรุปไดวา เพลงนี้เปนการกลาวถึงการสอนออนไลนของครู สัญญาณ 

อนิเทอรเน็ตที่ขาดหาย และการตอบโตกับนักเรยีนในบางประเด็น เชน “บางคนเลน ROV ต ี3 ต ี4  

ตปีอมฟฟาย ตื่นเชา เปดกลองเรียนสาย ไมเช็คชื่อใหคอยดู ๆ” และ “ใบงานที่ครูสงไป ใหแมทําให 

ไมเกรงใจครู ลายมือตางกันนะหนู เทอมหนาคอยดูใหแมเธอเรียนเอง” จากขอความที่ยกมานี้ 

แสดงใหเห็นถึงความหวงใยนักเรียนของครู รวมถึงมาตรการเชิงหยอกเอิน นอกจากนี้ ยังมี 

การกลาวถงึพัฒนาการทางดานรางกายที่หลายคนจะมนี้ําหนักตัวที่เพิ่มขึ้น จึงทําใหไมสามารถใส 

เสื้อผาตัวเดมิได ดงัขอความนี้ “เปดเทอมชุดใสไมได อวนขึ้นจะตายตองเปลี่ยนเสื้อกางเกง ดุมหลุด 

ฉุดเขาตาตัวเอง จึงมารองเพลงจากความในใจ” (ดุม หมายถึง กระดุม) ดังนั้น ดวยลักษณะของ 

ดนตรีและเนื้อหาของเพลงนั้นจึงกลาวไดวาเพลงนี้เปนเพลงที่เสนอในแงมุมของครูโดยการลอกับ 

นักเรยีนในเพลงเรยีนออนไลน–เด็กชายเณรแต็ด 
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ภาพที่ 2 เพลงสอนออนไลน–ครูกิ๊ก ของหนังศักดิ์ เสรีศิลป 

ท่ีมา: (หนังศักดิ์ เสรีศิลป, 2564) 
 

 จากทั้ง 2 บทเพลงขางตน ทั้งหมดลวนมีทํานองอยางงาย เนื้อหาเขาใจงาย สะทอน 

ความเปนจริงเกี่ยวกับการศึกษาในสถานการณนี้ ซึ่งสอดคลองกับ ธีระชล สาตสิน และศรีสุดา  

วงศวิเศษกุล (2564, น. 1) ที่กลาววา จากสถานการณโรคโควิด 19 ทําใหทั้งครูและนักเรียน 

ไมสามารถเรียนและสอนในช้ันเรยีนปกตไิด แตตองปรับตัวสูการเรยีนการสอนผานชองทางออนไลน  

ซึ่งเปนความทาทายของการศึกษาในวิกฤตครัง้นี้ ลัดดาวัลย คงสมบูรณ (2563, น. 186–187) ยัง 

ไดกลาวอีกวา สิ่งที่ผูเรียนประสบปญหากับการเรียนออนไลนมากที่สุดคือความเขาใจในเนื้อหา 

ของบทเรียน รวมถึงเรื่องสัญญาณการเช่ือมตออินเตอรเน็ต ทั้งนี้ ก็อาจเปนปญหาที่เกิดจาก 

ความเหลื่อมล้าํทางสังคมที่สงผลกระทบตอการศกึษา (วนิจิ ผาเจรญิ และคณะ, 2564, น. 7-11)  

ซึ่งประเด็นเหลานี้ลวนแตเปนสิ่งที่ศิลปนหนังตะลุงไดถายทอดเพื่อสะทอนใหสังคมไดเห็นผาน 

บทเพลงทัง้สิ้น 

 มากไปกวานั้น ผูขับรองยังใชวิธีการรองเปนภาษาไทยภาคกลางจึงทําใหเขาถึงผูคนได 

ทุกภูมภิาคไมจํากัดแตในภาคใตเทานั้น ผูใชงานแพลตฟอรมตาง ๆ บนโซเชียลมเีดยีมีความรูสึกรวม 

สงผลใหคลปิดังกลาวไดรับการแชรหลายครัง้ทัง้บนเฟซบุก ทวติเตอร และติ๊กต็อก 

 2. ดานชวีติความเปนอยู 

 ในมุมมองนี้เปนการสะทอนใหเห็นถงึความเปนจรงิของสถานการณกับความเปนอยูของ 

ผูคน ทั้งการสรางภูมิคุมกันทางรางกายอยางสมํ่าเสมอ การเวนระยะหางทางสังคม (Social Distancing)  

หม่ันลางมือใหสะอาดดวยสบูหรือแอลกอฮอล (Alcohol) เจลลางมือ การเฝาระวังตัวเอง เชน  

สวมหนากากอนามัย (Mask) เลี่ยงการเดนิทางไปในสถานที่เสี่ยง สังเกตอาการตัวเอง (ศูนยการแพทย 

กาญจนาภิเษก, 2563) ซึ่งลวนแลวแตเปนสิ่งที่ชวยปองกันการรับเช้ือจากภายนอก แตก็สราง 

ความลําบากในการดําเนินชีวิตอยูไมนอย ในสวนนี้หนังตะลุงก็มีบทบาทในการแสดงออกเพื่อ 

สะทอนสภาพความเปนอยูของผูคนในสังคม ที่ตองประสบกับความยากลําบากกับการใชชีวิต 
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อยางไมเปนปกติ ซึ่งจะนําเสนอใหเห็นทั้งปญหาที่เกิดขึ้นกับตัวศิลปนและผูคนอื่น โดยใชกลวิธี 

การนําเสนอทัง้รูปแบบบทเพลงและการขับบทรองกลอนผานชองทางออนไลน 

 ดวยความลําบากในการใชชีวติของผูคนจึงทําให บัญญัต ิสุวรรณแวนทอง หรอืหนังนองเดียว  

ลูกทุงวัฒนธรรม ภายใตช่ือชองยูทูบ ลูกทุงวัฒนธรรม Channel (2564) อัปโหลดคลิป การแสดง 

ของตนเองเกี่ยวกับประเด็นดังกลาว โดยคลิปนี้มีความยาว 10 นาที 28 วินาที แตผูเขียนจะนําเสนอ 

เพียงแคชวงที่มีการรองกลอนเทานั้น ซึ่งเปนชวงที่ใชเพื่อบอกกลาวถึงประเด็นที่นายหนังตะลุง 

ตองการดําเนินเรื่องในตอนนั้น ๆ ในที่นี้การรองกลอนคือชวง 1 นาทีแรก มีเนื้อหาที่เกี่ยวกับ 

การระบาดในระลอกที่ 3 โดยสวนใหญเปนประเด็นเกี่ยวกับการเงนิ หนี้สนิ และความไมเปนธรรม 

ในสังคมเปนหลัก ดังประโยคที่วา “คนรวย ๆ หุนสวนรัฐแดกพุงกันพุงปลิ้น ชาวบานน่ังคอตกกัน 

ทั้งเพ เพราะวาหนี้รึด ๆ” และ “วอนเจาหนี้ทั้งหลายอยาไดมาเรง ไมใชผมทําเบง แตเบี้ยอิใชก็หา 

มายผึด” (รึด ๆ หมายถึง เยอะมากหรือเต็มไปหมด, หามาย หมายถึง ไมมี, ผึด หมายถึง จริง ๆ  

หรอืแทแนนอน) ซึ่งจากขอความดังกลาวก็สะทอนใหเห็นความยากลําบากโดยเฉพาะเรื่องเงินและ 

คาใชจาย ที่ไมมจีนถงึขัน้ตองวอนขอใหเจาหนี้ผัดผอนออกไปกอนเพราะไมมเีงนิไปชําระ 
 

 
 

ภาพที่ 3 หนังตะลุงนองเดยีว ลูกทุงวัฒนธรรม ตอน หลกฮาดาโควดิ 

ท่ีมา: (ลูกทุงวัฒนธรรม Channel, 2564) 
 

 ธนศักดิ์ เธียรโชติ (2563) หรือหนังไขนุย ศ.ตะลุงบัณฑิต ในชื่อชองยูทูบ “ธนศักดิ์ เธียรโชติ”  

ไดอัปโหลดคลิป “ผลกระทบโควิด [กลอนหนังตะลุง]” โดยมีความยาวคลิป 3 นาที 48 วินาที  

ซึ่งเปนการรองกลอนเชนเดียวกัน โดยมีเนื้อหาสรุปไดวา เมื่อเกิดสถานการณนี้ขึ้นทําใหงานหาย 

และขาดรายได ซึ่งความเดือดรอนที่เกดิขึ้นนี้ไมมีใครมองเห็น ทุกคนตางเฝารอใหสถานการณดขีึ้น  

เพราะยังมีภาระที่ตองรับผิดชอบอีกมาก ดังประโยค “บานตองเชาขาวตองซื้อยัง้ครอบครัว เกอืบหมดตัว 

รันทดเพราะวารถไมมีผอน” สวนตัวนายหนังก็คิดถึงบรรดาลูกคูหนังตะลุง ตัวหนังตะลุง ผูชม แมครัว  

เจาภาพที่รับงาน เมื่อมีงานก็ทําใหรูสึกดีใจเปรียบดั่งนกที่บินหาอาหารและไดลิ้มรสชาติของนั้น 

สมใจหมาย ดังขอความที่วา “เหมอืนนกนอยบนิมาหาอาหาร ทานสําราญผมดีใจเหมอืนหายหวิ” 
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ภาพที่ 4 ผลกระทบโควดิ [กลอนหนังตะลุง] ของหนังไขนุย ศ.ตะลุงบัณฑติ 

ท่ีมา: (ธนศักดิ์ เธียรโชติ, 2563) 
 

 นอกจากนี้ หนังศักดิ์ เสรศีลิป (2564) ก็ไดอัปโหลดคลปิในประเด็นดังกลาวเชนกัน โดย 

ใชช่ือคลปิวา “ตดิคนรวยซวยคนจน–หนังศักดิ์ เสรศิีลป [OFFICIAL MV]” ซึ่งเปนคลปิตัวหนังตะลุง 

รองเพลง ความยาวคลิป 2 นาที 30 วินาที ในคลิประบุรายละเอียดดังนี้ ศิลปน: หนังศักดิ์ เสรีศิลป  

คํารอง/ทํานอง: หนังศักดิ์ เสรีศิลป เรียบเรียง: ธราดล แกวคชชา ซึ่งคลิปดังกลาวเปนการรอง 

เพลงประกอบดนตรีอยางเรียบงาย โดยดนตรีเปนจังหวะชะชะชามีแอคคอรเดียนเปนเครื่องดําเนนิ 

ทํานองเดี่ยวและมีเสียงเครื่องดนตรีกลุมเครื่องเปาลมทองเหลือง (Brass) สอดแทรกเนื้อหาของ 

เพลงพรรณนาถึงผลกระทบจากความประมาทของคนกลุมหน่ึง สรุปไดวา ผูที่เปนตนเหตุของโควิด 19  

ระยะที่ 3 นี้ปดบังไทมไลน (Timeline) ผนวกกับความประมาทและการดตก สงผลกระทบตอประเทศ 

เปนวงกวาง โดยเฉพาะผูที่มีรายไดนอย เมื่อเจอเหตุการณนี้เหมือนไปซ้ําเติมเขาอีก ดังประโยค  

“คนจนอดตายเพราะความมักงายของคนรวย กินเหลาเที่ยวผับงับคนสวย ๆ พวกเราตองซวยกันใหญ”  

และ “เขาตดิโควดิเขาก็ปกปดไมบอกใคร โควดิลุกลามไปทั่วเมอืงไทย ตองซวยตอไปนะคนจน ๆ”  

จากเนื้อหาของเพลงนี้เปนอีกหนึ่งบทสะทอนถึงความประมาทในมาตรการที่รัฐไดเสนอแนะไว  

เมื่อไมปฏิบัติตามจึงเปนผลใหผูคนทั้งประเทศตองมีสวนรวมรับผิดชอบโดยที่ไมไดมีสวนรูเห็น 

แมแตนอย โดยเพลงนี้เปนการใชภาษาไทยภาคกลางผูคนจากภูมภิาคอื่นจึงสามารถเขาถึงได 
 

 
 

ภาพที่ 5 เพลงติดคนรวยซวยคนจน – หนังศักดิ์ เสรีศิลป [OFFICIAL MV]  

ท่ีมา: (หนังศักดิ์ เสรีศิลป, 2564) 
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 หนังศรีโต ศ.ศรีพัฒน ไดอัปโหลดผลงานเพลงในชองยูทูบ หนังศักดิ์ เสรีศิลป (2564)  

ใชช่ือคลิปวา “โควิดพาจนระลอก 3–หนังศรีโต ศ.ศรีพัฒน [OFFICIAL MV]” ความยาวคลิป 3 นาที  

49 วินาที ในคลิประบุรายละเอียดดังนี้ ศิลปน: หนังศรีโต ศ.ศรีพัฒน คํารอง/ทํานอง: หนังศรีโต  

ศ.ศรีพัฒน เรียบเรียง: Lift Studio Production ในเพลงใชรูปแบบของเพลงพูด ซึ่งมีการรองสลับพูด 

เปนระยะ ดนตรจัีงหวะชะชะชาโดยใชกตีาร (Guitar) ในการเดีย่วหรอืโซโล และมเีสยีงเครื่องเปาลม 

ทองเหลืองสอดแทรก สรุปเนื้อหาไดวา การระบาดที่มีตนตอมาจากสถานบันเทิงยานทองหลอ  

ผูที่ไปเที่ยวปกปดไทมไลนจงึทําใหลุกลามไปทั่วประเทศ สายพันธุอังกฤษ (Alpha) ที่หลายอาชีพติด  

เชน ดารานักแสดง นักมวย นักกีฬา และถามีงานติดเยอะเหมือนโควิดก็นาจะดี นอกจากนี้ยังได 

กลาวถงึความไมไววางใจในวัคซีน มาตรการของรัฐ และความจน ดังขอความ “โควดิใจดํา โควดิใจดํา  

ทําจน ทั่วทุกแหงหน ตองดินรนขวนขวาย วัคซีนไดมายังใชทํายาไมได คนไทยใจสลายเพราะตอง 

พายโควิด” และบทพูด “หนูนุย: เทง, ถาหนังลุงเราเปนเหมือนโควิดก็ดีแหละ, เทง: ดีพรื่ออะ?,  

หนูนุย: ติดทุกวัน ติดกันทุกจังหวัดแหละเทง” (พรื่อ หมายถึง ยังไงหรือทําไม, ติด ในที่นี้หมายถงึ 

ติดงานแสดงเชนเดียวกับเช้ือโควิด 19) จากบทเพลงนี้สะทอนใหเห็นความเห็นแกตัวและไมใสใจ 

กับมาตรการของรัฐ ไมรับผิดชอบตอสังคมสวนรวมเพราะปดบังขอมูลจนทําใหลุกลามใหญโต  

และยังมกีารประชดประชันที่ปนกับความหวังลม ๆ แลง ๆ ที่วาถามงีานตดิเหมอืนโควดิก็นาจะด ี
 

 
 

ภาพที่ 6 เพลงโควดิพาจนระลอก 3–หนังศรีโต ศ.ศรีพัฒน [OFFICIAL MV] 

ท่ีมา: (หนังศักดิ์ เสรีศิลป, 2564) 
 

 หนังแตว ศ.นครินทร ก็ไดลงผลงานเพลงของตนไวเชนกัน โดยอัปโหลดไวในชองยูทูบ  

Pratumsin Studio (2564) ใชช่ือคลิปวา “ศิลปนสิ้นหวัง–หนังแตว ศ.นครินทร [OFFICIAL MV]”  

ความยาวคลิป 2 นาที 51 วินาที ในคลิประบุรายละเอียดดังนี้ ศิลปน: หนังแตว ศ.นครินทร คํารอง:  

หนังแตว ศ.นครินทร ทํานอง: เพลงหนุมนารอนาง ซึ่งคลิปดังกลาวเปนการรองประกอบดนตรี 

ที่ดัดแปลงจากเพลงหนุมนารอนาง ขับรองโดย ไวพจน เพชรสุพรรณ ในจังหวะชะชะชา แตเพลง 

ดังกลาวไดมีการแปลงเนื้อรองใหมใหมีเนื้อหาเกี่ยวกับสถานการณโควิด 19 โดยยังคงดนตร ี
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และทํานองตามแบบตนฉบับไว เนื้อหาของเพลงสรุปไดวา เมื่อเขาสูเดอืนเมษายนปนี้ ทัง้หนังตะลุง 

และโนราประสบกับความสิ้นหวังเพราะงานที่รับไวไมสามารถทําการแสดงได ซึ่งในปที่ผานมาก็ประสบ 

กับความยากลําบากจนถึงขั้นตองกูหนี้ยืมสินกันมาแลว ผนวกกับทางรัฐบาลที่มีมาตรการล็อกดาวน  

(Lockdown) จึงจําเปนจะตองอยูแตในบาน ซึ่งอาจถึงขั้นตองนําทรัพยสินที่มีอยูไปจํานองเพื่อ 

ประทังชีวิต แตถึงอยางไรก็ตองจําทน ดังประโยค “ป 63 ป 63 ผานมา หนังโนรากูเงินตราใชหนี้  

เช้ือไวรัสปกอนยอนมาอีกที โควิดป 64 รอบนี้ไมเบา” และ “งานบวช งานประเพณี งานประจําป  

เห็นทีตองเศรา รัฐบาลมีมาตรการล็อกดาวน อยูกับบานตามมาตรการล็อกดาวน ทรัพยสินถึง 

คราวตองเขาจํานอง” จากเนื้อความเพลงนี้ จะเห็นไดวาเปนสิ่งสะทอนถึงการเปนอยูที่แตกตาง 

ไปจากเดิมจนไมสามารถประกอบอาชีพไดตามที่หวัง และหลังจากนั้นไมนาน หนังแตว ศ.นครินทร  

ก็ไดอัปโหลดอีกหนึ่งบทเพลงในชองยูทูบชองเดิม Pratumsin Studio (2564) ใชช่ือคลิปวา “จุดเทียน  

รองทุกข–หนังแตว ศ.นครินทร [OFFICIAL MV]” ความยาวคลิป 4 นาที 21 วินาที ในคลิประบุ 

รายละเอยีดดังนี้ ศลิปน: หนังแตว ศ.นครนิทร คํารอง: หนังแตว ศ.นครนิทร ทํานอง: เพลงจุดเทียน 

เวยีนเมยี จังหวะรําวง ซึ่งมกีารดัดแปลงคํารองจากศิลปนตนฉบบั สมพงษ วงลูกคลัก ใหมเีนื้อหา 

เกี่ยวกับสถานการณโควิด 19 โดยยังคงดนตรีและทํานองตามแบบเดิมไว เนื้อหาของเพลง 

ไดกลาวถงึหลายประเด็น เชน การโตแยงในทีป่ระชุมสภาผูแทนราษฎร การชุมนุมประทวง ขาวเขาทรง 

พญานาค พระเสกใบมะขามเปนตัวตอ พอปูองคดํา ขาวใหเด็กน่ังทางในหลอกผูคน และขาว 

ฆาตกรรม ในสวนประเด็นที่เกี่ยวกับสถานการณโควิดนั้นเปนการกลาวถึงการซื้อวัคซีนซึ่งผูคน 

เกิดความไมม่ันใจและไมกลาฉีด จากประโยค “โควิด 19 สั่งซื้อวัคซีนมาจากแดนไกล บางคนบอกด ี

บางคนบอกมีซึ่งอันตราย ฟงแลววิตกกังวล เกิดความสับสนเพราะกลัวตาย” ซึ่งทั้ง 2 บทเพลง 

ของหนังแตว ศ.นครนิทร ตางก็ใชภาษาไทยภาคกลางจึงทําใหสามารถเขาถึงคนไดในทุกภูมิภาคเชนกัน 
 

 
 

ภาพที่ 7 เพลงศิลปนสิ้นหวัง–หนังแตว ศ.นครินทร [OFFICIAL MV] 

ท่ีมา: (Pratumsin Studio, 2564) 
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ภาพที่ 8 เพลงจุดเทียนรองทุกข–หนังแตว ศ.นครินทร [OFFICIAL MV] 

ท่ีมา: (Pratumsin Studio, 2564) 
 

 เมื่อพิจารณาแลวจะเห็นไดวาประเด็นใหญที่สุดและเดนชัดที่สุดคือเรื่องการเงินและ  

ปากทอง ซึ่งเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีวิต จึงทําใหบรรดานายหนังตะลุงตองแสดงออกดวย 

วิธีการที่สามารถทําไดและบงบอกถึงเอกลักษณการแสดงของตนใหมากที่สุด ดวยการรองเพลง 

เลาเรื่องราวผานหนังตะลุงหรือรองกลอนเพื่อพรรณนาบอกกลาวในประเด็นที่คลายคลึงกัน  

อีกประการหนึ่งก็เปนการสะทอนมาตรการการจัดการของรัฐ สอดคลองกับ ฬุลิยา ธีระธัญศิริกุล  

(2563, น. 150) กลาววา สถานการณเชนนี้ไดสงผลกระทบกับเศรษฐกิจในทุกระดับ กจิการทีเ่คย 

ประกอบการไดกลับตองปดหรือหยุดกิจการ เปนผลใหการเงินสวนบุคคลเกิดการวิกฤตไปดวย  

เชนเดียวกับ ศรุตานนท ชอบประดิษฐ (2563, น. 1-2) ที่กลาววา สถานการณที่เกิดขึ้นสงผลให 

ผูคนยากจนมากขึ้น ความเหลื่อมล้ําทางสังคมจึงเพิ่มสูงขึ้น และไมสามารถประกอบอาชีพไดดังเดิม  

ผนวกกับตองดําเนินชีวิตตามมาตรการของรัฐซึ่งไมทราบไดแนชัดวาจะสิ้นสุดเมื่อใด มากไปกวานั้น  

ผูคนโดยปกตมัิกจะมรีายจายที่เปนปจจุบันอยูแตเดิม ทัง้คาผอนบาน คาผอนรถ และคาใชจายอื่น ๆ  

ซึ่งกอนการเกิดสถานการณโรคระบาดยังสามารถหาเงินไวใชจายในสวนนี้ได แตเมื่อเกิดวิกฤตนี้ 

ทําใหไมสามารถหารายไดเพื่อทดแทนรายจายสวนนี้ได (ธนาคารกรุงศรอียุธยา, ม.ป.ป.) 

 นอกจากประเด็นการลอสังคมหรือสะทอนสังคมที่เกี่ยวของกับการใชชีวิตแลว ศิลปน 

หนังตะลุงยังมบีทบาทสําคัญในการเผยแพรขอมูลขาวสารใหขอแนะนําในการปรับตัวดวยเชนกัน 

 3. ดานการใหขอมูลขาวสารและคําแนะนํา 

 ดังที่ไดกลาวในประเด็นกอนหนานี้ จะเห็นไดวาหนังตะลุงมีบทบาทตอการเผยแพรขอมูล 

ทั้งจากการแสดงออกเพื่อระบายความรูสึกของตัวนายหนังตะลุงและผูคนในสังคม การสะทอน 

ปญหาที่เกิดขึ้นกับการศึกษา ตลอดจนการใชชีวิตที่ผิดแปลกไปจากเดิม ในประเด็นที่จะกลาว 

ตอไปนี้จะสื่อใหเห็นถึงบทบาทอีกประการหนึ่งของหนังตะลุง ที่ตองเปนผูใหความรูและขอมูล 

ขาวสารทั้งที่ไดรับมอบหมายจากหนวยงานของรัฐหรือจากประสบการณที่ไดทราบมาดวยตัวเอง  

เพื่อแบงปนขอมูลและสรางความเขาใจใหกับผูคนที่รับชมใหสามารถปฏิบัติตัวในสถานการณนี้ 
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ไดอยางถูกตอง ทัง้นี้ ดวยบรบิทของความเปนหนังตะลุงจึงทําใหขาวสารหรือขอมูลที่สื่อออกมานั้น  

แมจะเปนขอมูลเชิงวิชาการก็สามารถเขาถึงผูคนไดมากกวาหนังสือทางราชการ เพราะมกีารขับรอง 

บทกลอนที่ชวนฟง รวมถงึการสอดแทรกมุกตลกเปนระยะเพื่อดงึดูดความสนใจผูชม 

 สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดสุราษฎรธานี (2563) ไดเชิญศิลปนฝายหนังตะลุง บุญรอบ  

ศรีวิชัย หรือเอกชัย ศรีวิชัย มาเปนผูรองกลอนหนังตะลุงเพื่อบอกกลาวขาวสารและวิธีปองกัน 

โควดิ 19 โดยใชช่ือคลปิ “กลอนหนังตะลุง งด ลด เลื่อน การรวมตัว โดย เอกชัย ศรวีชัิย” ความยาว 

คลปิ 5 นาท ี51 วนิาท ีซึ่งในตอนตนคลปิเปนการทักทาย บอกลาว และพูดคุย เมื่อถงึนาททีี่ 1.43  

จึงเริ่มรองกลอน โดยมีเนื้อหาเตือนใหรูจักระมัดระวังตัว ตระหนักในมาตรการของรัฐ เลื่อน ลด  

งานเทศกาล รวมถึงการเดินทางขามจังหวัด แตเมื่อตองการพบปะหรือพูดคุยกับครอบครัวใหใช 

ชองทางสื่อโซเชียลมีเดียแทน ดังขอความ “งดเดินทางตางจังหวัดพี่นองอยาเพิ่งไปนัดญาติ  

ฟงประกาศราชการตอนนี้ทานอยาเฉย” และ “ใชโซเชียลไหวแมเคารพพอ วิดีโอคอลกับแมเฒา 

เราจะไมเศราสลด” โดยคลิปนี้ไดมีการเนนย้ําเรื่องการหามรวมตัวและใหปฏิบัติตามมาตรการ 

อยางเครงครัด 
 

 
 

ภาพที่ 9 คลปิกลอนหนังตะลุง งด ลด เลื่อน การรวมตัว โดย เอกชัย ศรีวชัิย 

ท่ีมา: (สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดสุราษฎรธานี, 2563) 
 

 เชนเดียวกับ สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดพัทลุง (2563) ที่ไดอัปโหลดคลิปของ วิเชยีร เกื้อมา  

หรือหนังรุงวิเชียร ตะลุงเสียงทอง ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอเมืองพัทลุง เพื่อประชาสัมพันธ 

บอกกลาวมาตรการปองกัน ในช่ือคลิป “หนังตะลุง รุงวิเชียร ตะลุงเสียงทอง | รวมรณรงค 

ปองกันการแพรระบาดของโรค COVID–19” ความยาวคลิป 4 นาที 18 วินาที โดยมีเนื้อหา 

เกี่ยวกับการแนะนําใหกินของรอน ใชชอนกลาง และหม่ันลางมือใหบอย สวมหนากากอนามัย 

เพื่อปองกันการติดเช้ือและยังกลาวถึงการงดประเพณีประจําป เพราะตองปฏิบัติตามมาตรการ 

ของรัฐเพื่อลดการระบาดของเช้ือโรค ดังขอความ “เมื่อกินของรอนใชชอนกลางแลวลางมือดวย  

เพราะจะชวยปองกันเช้ือเมื่อแพรหลาย” และ “พรอมหนากากอนามัยก็ตองใสสวมไว เราจะไมติดเช้ือ 

เมื่อไอจาม” ซึ่งในคลปิวดิโีอนี้ก็ไดกลาวเนนย้ําเรื่องมาตรการของรัฐเชนเดยีวกัน 
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ภาพที่ 10 คลปิหนังตะลุง รุงวเิชียร ตะลุงเสยีงทอง | รวมรณรงคปองกันการแพรระบาดของโรค COVID–19 

ท่ีมา: (สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดพัทลุง, 2563) 
 

 นอกจากนี้ ธนศักดิ์ เธียรโชติ (2563) หรือหนังไขนุย ศ.ตะลุงบัณฑิต ก็ไดอัปโหลดคลปิ 

ในแนวเดียวกัน คอืการแนะนําโรคซึ่งมีทั้งการรองกลอนและเลนบรรยาย โดยใชชื่อคลปิ “ยักษโควิด  

จากเมืองอูฮั่น” ความยาวคลิป 6 นาที 6 วินาที โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับที่มาของเชื้อไวรัสที่เริ่ม 

ระบาดมาจากเมืองอูฮั่น ประเทศจีน ซึ่งเปนเชื้อที่แพรไปในหลายประเทศทั้งฝงยุโรป อเมริกา เอเชีย  

หรอืแมกระทั่งประเทศไทย และยังมกีารพูดถึงประเด็นที่เกี่ยวกับวล ี“โรคนี้ไมนากลัวเพราะเปนแค 

ไขหวัดธรรมดา” มากไปกวานั้น มีการพูดถึงการใสหนากากอนามัยที่จะชวยใหปลอดโรคไดแต 

เปนสิ่งที่ยักษโควิดไมชอบ ดังประโยค “สิ่งที่ยักษรําคาญมากคือหนากากอนามัย จะปลอดภัย 

ยักษโควิดตองมืดมิดหนทาง” และ “ไปอิตาลีพนมาเกากูไปเขาสหรัฐ กูจะกําจัดเขนฆาทําลาย 

พวกมนุษย” จากขอความในการรองกลอนขางตน มีทั้งการบอกกลาวเลาเรื่องถึงที่มา ช้ีใหเห็น 

การแพรระบาดที่กระจายไดอยางรวดเร็ว กลาวถึงความรุนแรงที่สามารถทําใหผูคนลมตายได  

และยังช้ีแนะแนวทางปองกันคอืการสวมหนากากอนามัย 
 

 
 

ภาพที่ 11 คลปิยักษโควดิ จากเมอืงอูฮั่น ของหนังไขนุย ศ.ตะลุงบัณฑติ 

ท่ีมา: (ธนศักดิ์ เธียรโชติ, 2563) 
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 จากประเด็นการใหขอมูลขาวสารและคําแนะนํานั้น เห็นจะสอดคลองกับ ประพนธ  

เรืองณรงค (2563, น. 228) ที่ไดกลาววา หนังตะลุงเปนการแสดงพื้นบานของภาคใตที่สามารถ 

เขาถึงผูคนในพื้นที่ไดอยางดี เมื่อมีเหตุการณใดในบานเมืองที่เจาหนาที่รัฐหรือองคกรใด ๆ  

ตองการประชาสัมพันธก็มักจะใหหนังตะลุงเปนสื่อกลางนําขอมูลนั้นไปสูชุมชน ซึ่งหนังตะลุง 

มีอิทธิพลอยางมากตอความรู ความคิด และการประพฤติปฏิบัติตนของผูคน มากไปกวานั้น  

การประชาสัมพันธหรอืใหคําแนะนําผานชองทางออนไลน อภิญญพัทร กุสยิารังสทิธิ์ (2563, น. 85)  

ก็ไดกลาววา การรณรงคเพื่อปองกันการระบาดของโรคโควิด 19 ผานชองทางออนไลนเปนสิ่งที่ 

ทําใหผูคนเขาถึงขอมูลขาวสารตาง ๆ ไดดขีึ้น และการใชภาษาที่เปนกันเองก็ยิ่งชวยเสรมิความเขาใจ 

ที่ดกีวาเดมิ 

 นอกจากนี้ จะเห็นวาในหลายครั้งนายหนังตะลุงเลือกใชภาษาที่เขาใจงายมากขึ้น ไมใช 

ศัพทเฉพาะถิ่นมากเกินไป ใชภาษาไทยภาคกลางในการขับรองเพลง ใชคําบรรยายใตคลปิ (Subtitle)  

หรืออาจจะเปนลักษณะการแสดงที่ผิดแปลกไปจากเดิม จึงทําใหผูใชงานสื่อโซเชียลมีเดียในภูมิภาคอื่น 

สามารถเขาถึงได ซึ่งในเรื่องดังกลาว นุชนันต สัจจาเฉลียว และสราวุฒิ ไกรเสม (2563, น. 16)  

ไดกลาววา รูปแบบการใชภาษาที่เปลี่ยนไปของหนังตะลุงสอดรับกับสังคมพหุวัฒนธรรม ซึ่งเจตนารมณ 

ของศลิปนก็เพื่อตองการสื่อสารและแสดงออกซึ่งศาสตรนัน้ที่กวางขึ้น เขาถงึผูคนไดมากขึ้น 

 จากประเด็นที่ไดกลาวมานี้ นับเปนสิ่งที่นาช่ืนชมเพราะวัฒนธรรมการแสดงหรือ 

การละเลนตาง ๆ จะยังคงอยูถาผูแสดงไมยดึตดิกับธรรมเนยีมเดมิมากจนเกนิไปจนไมอาจกาวทัน 

กับยุคสมัยในปจจุบันได สิ่งสําคัญที่ทําใหเกิดการประสานวัฒนธรรมในทุกยุคทุกสมัยได 

คอืการกลาที่จะคดิตางของศิลปนและผูรักษาศลิปทุกแขนง ซึ่งสิ่งนี้จะเปนเครื่องมอืที่ดทีี่สุดสําหรับ 

การคงอยูของวัฒนธรรมที่รวมสมัย ลดการตายของวัฒนธรรม เมื่อการตายนอยลงการรื้อฟน 

ก็นอยลงเชนเดียวกัน การรื้อฟนจะยากกวาการรักษาไวที่เปนไปโดยคลอยตามยุคสมัยซึ่งยังคง 

จะหารากเหงาได ดังนัน้ จากประเด็นนี้จึงสามารถกลาวไดวานายหนังตะลุงหลายคณะมพีรอมอยูแลว  

และไดแสดงออกอยางประจักษชัดแจงในชวงสถานการณที่ผานมาจนถึงตอนนี้ เมื่อหนังตะลุง 

สามารถปรับตัวไดและพรอมที่จะปรับตัวอยูเสมอ มีหรือที่จะอยูไมไดทั้งในปจจุบันและอนาคต  

แมจะทําการแสดงในรูปแบบปกติไมไดก็ตาม 
 

บทสรุป 

 จากสถานการณที่เปนอยูในปจจุบัน เปนผลใหผูคนเกิดความยากลําบากในการใชชีวิต  

ซึ่งกระทบไปทุกสาขาอาชีพ ศิลปนพื้นบานก็เปนหนึ่งในนั้น โดยศิลปนหนังตะลุงหลายคณะไดสราง 

ผลงานเพื่อพรรณนาสิ่งที่ตนและผูคนในสังคมประสบทั้งที่เปนรูปแบบของบทเพลงและการรองกลอน  

เพื่อสะทอนและลอสังคมที่เปนอยู ประเด็นที่มีการพูดถึงมากที่สุด คือ การเงิน ดวยเพราะเปน 
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สิ่งที่ทุกคนตองมีไวเพื่อใชจายเลี้ยงชีพของตนและครอบครัว เมื่อไมสามารถทํางานไดหรือ 

ไมสามารถหามาได ปญหาที่ตามมาคือคาเชาบานที่มีไมเพียงพอเชนเดียวกับคาผอนรถ จึงทําให 

เกดิปญหาการกูหนี้ยืมสินและนําทรัพยสนิที่มีอยูไปจํานําและจํานอง หรอืที่รายแรงไปกวานั้น คอื  

การเกิดอาชญากรรมทางสังคม จะเห็นวาเมื่อประสบปญหาจากเรื่องดังกลาวในระยะยาว 

จะทําใหเกิดปญหาอื่น ๆ ตามมาอยางไมสิ้นสุด อีกประเด็นหนึ่งที่มักจะเปนกระแสในสังคม 

อยูไมนอย คือ การศึกษา ซึ่งในสถานการณโรคระบาดนี้ไมสามารถจัดการเรียนการสอนแบบ

ปกติได จึงเกิดการจัดการเรียนการสอนในรูปแบบอื่น โดยที่ไดรับความนิยมมากที่สุดคือ 

การเรยีนออนไลน ทัง้ครูและนักเรยีนตางประสบปญหา เชน นักเรยีนไมสามารถเรยีนรูไดอยางเต็มที่  

เรียนแลวไมเขาใจ ขณะเรียนก็ทํากิจกรรมอื่นไปดวยจึงไมสามารถจดจอกับบทเรียนได ครูให 

การบานที่มากเกินไป สวนปญหาที่ครูประสบ เชน นักเรียนบางคนใหผูปกครองทําการบานให  

สัญญาณอินเทอรเน็ตที่ไมเสถียร นอกจากนี้ยังมีประเด็นเกี่ยวกับการใหคําแนะนําและบอกขาว

เลาเรื่องดวยเชนกัน เพื่อเปนการประชาสัมพันธความรุนแรงของโรค รวมถงึวิธีปองกันที่สามารถทําได 

 ผูเขยีนไดกลาวถึงสิ่งที่เกดิขึ้นในสังคมผานการใชศิลปะการแสดงพื้นบาน โดยหนังตะลุง 

ที่ตางใชสื่อโซเชียลมีเดียเพื่อถายทอดความรูสึก ปญหาที่ประสบ รวมถึงการประชดประชัน  

ผานการใชบทเพลงหรือการรองกลอน ซึ่งจะปรับเปลี่ยนการใชภาษาใหงายขึ้น มีขอความบรรยาย 

ในคลิป ลดการใชศัพทเฉพาะถิ่นใหนอยลง โดยสวนใหญจะอัปโหลดเปนคลิปไวบนชองทางยูทูบ  

ทําใหสามารถเขาถึงผูคนไดงายและรวดเร็ว แตกระนัน้อัตลักษณของหนังตะลุงไมไดเลอืนหายไปกับ 

ยุคสมัยเสียหมด ทวายังคงไวซึ่งรูปแบบการถายทอดที่ใชตัวแสดงแทนหรือรูปหนังที่มีนายหนังตะลุง 

เปนผูควบคุมและสวมบทบาทการแสดงนั้น ดนตรีที่ยังคงไวซึ่งความเรียบงายเขาถึงผูคนได 

ทุกภูมภิาค แตดวยสถานการณการแพรระบาดของเชื้อโควิด 19 ที่บบีบังคับใหปรับตัวอยางหลีกเลี่ยง 

ไมได สงผลใหหนังตะลุงหรือศิลปะแขนงอื่นจําเปนตองเรียนรูการใชชองทางการสื่อสารที่หลากหลาย 

เพื่อนําเสนอตามแตกลวิธีของศาสตรแขนงนั้น ๆ เมื่อหนังตะลุงปรับเปลี่ยนมาอยูในโลกออนไลน 

มากขึ้น ขอควรพิจารณาคือการปรับตัวที่อาจจะยากลําบากในระยะแรก ทั้งน้ี ก็เปนผลดีตอการเผยแพร 

ใหผูคนโดยทั่วไปทัง้ในภาคใตและภูมิภาคอื่นไดรับชมจากชองทางการสื่อสารที่มีรวมกัน ซึ่งนับวา 

ประสบความสําเร็จในแงมุมการถายทอดไปยังผูชม แตอาจยังขาดบรรยากาศการชมหนังตะลุง 

แบบเดิมไปบางบางประการ อยางไรก็ตาม จากประเด็นที่ผูเขียนเสนอมาทั้งหมด แมจะแสดง 

ใหเห็นปญหาที่หนังตะลุงประสบ แตก็ยังเปนเครื่องพิสูจนความแข็งแกรงที่จะดํารงไวซึ่งศิลปะ 

ความบันเทิงแขนงนี้ และยังบงบอกไดถึงความพรอมรับการปรับตัวตามสถานการณทางสังคม 

ที่เปนพลวัต สิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่นายกยองสําหรับงานศิลปะในการถายทอดความเปนไปในสังคม 

ผนวกกับการปรับตัวใหเขากับสถานการณไดอยางด ี
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