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บทคัดย่อ 

 การปรับวงดนตรีไทย เป็นการวางรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยให้เกิดความไพเราะ 

เหมาะสม มีคุณภาพการบรรเลงที่ดีขึ้น ผู้ปรับวงพิจารณาแนวการปรับวงดนตรี เทคนิค 

การบรรเลงจากผู้บรรเลงดนตรี คุณภาพของเครื่องดนตรี ลักษณะของวงดนตรี บทเพลง  

และโอกาสในการบรรเลง โดยในการปรับวงดนตรีไทยจ าเป็นต้องอาศัยปัจจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง  

แบ่งเป็น 1) ปัจจัยภายใน ได้แก่ 1.1) ความรู้ด้านองค์ประกอบทางดนตรี ประกอบด้วย จังหวะ  

ท านอง เสียงประสาน รูปพรรณ สีสัน ลักษณะของเสียง และรูปแบบ 1.2) ความรู้หลักการ 

ในเชิงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับดนตรีไทย ในเรื่องของประเภทเพลงไทย และประเภทวงดนตรีไทย  

และ 1.3) เทคนิคเฉพาะตัว และประสบการณ์ของผู้ปรับวงดนตรี 2) ปัจจัยภายนอก ได้แก่  

2.1) ความพร้อมของนักดนตรี 2.2) ความพร้อมของเครื่องดนตรี 2.3) ความพร้อมของสถานที่ 

ใช้ฝึกซ้อม และ 2.4) ความพรอ้มด้านงบประมาณ การสนับสนุนของสถานศกึษา และผูป้กครอง 

 ค าส าคัญ: การปรับวงดนตรีไทย องคป์ระกอบดนตรี ปัจจัยในการปรับวง 
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Abstract 

 Adjustment of Thai ensemble has been regarded as a Thai music playing form for 

appreciating and improving music quality.  The conductor would be considered adjustment of 

Thai ensemble guidelines, performance techniques from musicians, quality of instruments, 

characteristics of ensemble, songs, and playing opportunities. In adjustment of Thai ensemble, 

it could be considered necessary to rely on various related factors which divided into, first, 

Internal factors namely, 1.1) elements of music consisting of rhythm, melody, harmony, texture, 

color, sound characteristics, and form; 1.2) knowledge of theoretical principles related to music 

such as the genre of Thai music, and types of Thai ensemble; and 1.3) unique techniques, and 

experience of the conductor. In addition, the second area of factors which considered external 

factors could be including: 2.1) readiness of musicians; 2.2) readiness of musical instruments; 

2.3) readiness of practice place; and 2.4) readiness of budget, educational institutions support, 

and parents. 
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บทน า 

 ดนตรีไทยเป็นศลิปะและวัฒนธรรมที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของความเป็นไทย และสะท้อน 

ความเป็นไปของสังคม เมื่อน าเครื่องดนตรีไทยทั้งเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า  

มาบรรเลงร่วมกัน ในลักษณะของวงดนตรีประเภทต่าง ๆ การบรรเลงรวมวงท าให้บทเพลงเกิด 

ความไพเราะ และเป็นการถ่ายทอดเอกลักษณ์ของดนตรีไทย ทั้งยังเป็นการเสริมสร้างความสามัคคี 

ในกลุ่มนักดนตรีไทย ดังค าร้องเพลงชื่นชุมนุม พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า  

กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีเมื่อ พ.ศ. 2529 (กชภรณ์ ตราโมท, 2546)  

ดังนี้ 

  “มาร่วมเล่นดนตรีที่ไพเราะ   ให้เสนาะท านองก้องประสาน 

  น้อมประณตบูชาปวงอาจารย์  ช่วยบันดาลดลสุขสวัสดี 

  จะบรรเลงเพลงใดอย่าใหพ้ลาด  ปฏิภาณชาญฉลาดสมศักดิ์ศรี 

  ทั้งปี่พาทย์เครื่องสายมโหรี   ขอให้มคีนนิยมช่ืนชมฟัง” 

 จากค าร้องในเพลงชื่นชุมนุม แสดงให้เห็นถึงการบรรเลงดนตรไีทยร่วมกัน ทั้งวงปี่พาทย์  

วงเครื่องสาย และวงมโหรี สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม 

ราชกุมารี ทรงพระปรีชาสามารถในการพระราชนิพนธ์บทเพลง และการบรรเลงดนตรีไทย  

แตก่ระนัน้ พระองค์ท่านไม่ทรงลืมที่จะสอนให้นักดนตรีไทยมีความรักความสามัคคี เพราะทั้งสอง 

สิ่งนี้จะเป็นตัวช่วยในการบรรเลงดนตรีไทย รวมไปถึงการด าเนินงานอันยิ่งใหญ่ให้ส าเร็จได้  

สมประสงค์ (ดนตรีไทยอุดมศึกษา, 2559) ซึ่งนอกจากดนตรีไทยแล้ว ดนตรีในกลุ่มประเทศ 

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้ให้ความส าคัญกับการบรรเลงรวมวง โดยมีวงดนตรี แบบแผน 

ของประเทศนั้น ๆ เช่น วงกุลิงตังกัน (Gulintangan) ของประเทศบรูไน วงพิณพาทย์ (Pinpeat)  

ของประเทศกัมพูชา วงกาเมลันชวา วงกาเมลันบาหล ีและวงกาเมลันซุนดา (Javanese, Balinese,  

Sundanese Gamelan) ของประเทศอินโดนีเซีย วงล าลาว (Lam Lao) ของประเทศลาว วงกาเมลัน  

(Gamelan) และวงโนบัต (Nobat) ของประเทศมาเลเซีย วงซายวาย หรือวงปี่พาทย์เมียนมา  

(Saing Waing) ของประเทศพม่า แสดงให้เห็นถึงความนิยมในการบรรเลงรวมวง ซึ่งแต่ละประเทศ 

มีรูปแบบการบรรเลงและการปรับวงที่แตกต่างกันออกไป 

 การบรรเลงรวมวงดนตรีไทยตามแบบแผนทั้งวงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี  

รวมถึงวงดนตรีไทยร่วมสมัย และวงดนตรีไทยประเภทอื่น ๆ จ าเป็นต้องมีการปรับวงเพื่อให้เกิด 

ความพร้อมเพรียง และเกิดคุณภาพในการบรรเลง ซึ่ง นัฐพงศ์ โสวัตร (2544) กล่าวถึงการปรับ 

วงดนตรีไทยว่า เป็นการปฏิบัติงานในวงดนตรีไทยวงหนึ่ง ๆ ที่มุ่งให้วงดนตรีวงนั้น ๆ มีคุณภาพ 

ในการบรรเลงดีขึ้น ลักษณะของการบรรเลงทุกส่วนในวงด าเนินไปอย่างสอดคล้องกลมกลืน  

เป็นไปตามความหมาย และอารมณ์ของเพลง ตรงเป้าหมายของผู้ปรับวง ดังนั้นเพลงที่เกิดจาก 
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การบรรเลงรวมวงซึ่งได้รับการปรับวงแล้วจึงมีความไพเราะงดงามขึ้น แต่ความไพเราะงดงามจะ 

สมบูรณ์หรือไม่นั้นจะต้องอาศัยองค์ประกอบส าคัญที่มีคุณภาพ และมีความพร้อม 5 ประการ  

คือ 1) เครื่องดนตรี 2) นักดนตรี 3) เพลง 4) ผูป้รับวง และ 5) ผูส้นับสนุน 

 ทั้งนี้ผู้เขียนได้น าเสนอลักษณะการปรับวงดนตรีไทยอันเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ได้รับ 

การสืบทอดมาจากอดีต มาจ าแนกประเด็นและจัดหมวดหมู่ตามแนวคิดองค์ประกอบดนตรี  

เพื่อให้เห็นภาพรวมของแนวคิดทฤษฎีทางดนตรีไทยที่เกี่ยวข้อง ครอบคลุมทุกองค์ประกอบ  

สามารถเลือกเทคนิคการบรรเลงในแต่ละเครื่องดนตรีได้อย่างเหมาะสมกับประเภทเพลง โอกาส 

ในการบรรเลง และน าไปสู่การปฏิบัติรวมวงตามแบบแผนของโบราณจารย์ที่ได้รับการถ่ายทอด 

สืบต่อมา โดยมีปัจจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง สามารถจ าแนกเป็นปัจจัยภายใน และปัจจัยภายนอก  

ช่วยส่งเสริมให้การบรรเลงในแต่ละเครื่องดนตรีมีความสอดประสานกลมกลืนไปในทิศทาง 

เดียวกัน และเป็นการสรา้งสุนทรียรส ในการบรรเลงบทเพลงให้เกิดความไพเราะมากขึ้น 
 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อการปรับวงดนตรไีทย 

 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการปรับวงดนตรีไทย สามารถแบ่งออกได้เป็น  2 ปัจจัย ได้แก่  

ปัจจัยภายใน และปัจจัยภายนอก โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 1. ปัจจัยภายใน กล่าวถึง ความรูห้ลักการในเชิงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับดนตรีไทย ในเรื่อง

ของประเภทเพลงไทย และประเภทวงดนตรีไทย หากผู้กระท าการปรับวงนั้นมีความรู้ทางด้าน

ประเภทเพลงไทย และประเภทวงดนตรีไทยที่ถูกต้องตามหลักการขนบในการบรรเลงดนตรีไทย

แล้ว ก็จะสามารถจัดสรรบทเพลงที่มีความสอดคล้องเหมาะสมกับประเภทวงที่ตนเลือกได้ ซึ่งจะ

ท าให้อรรถรสในการบรรเลงดนตรีออกมาได้ไพเราะน่าฟังมีความเหมาะสม และถูกต้องตามขนบ

แบบแผนอันดีงาม  

 การรับร้องส่งร้อง ถือว่าเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งที่ดนตรีไทยนั้นมีไม่เหมือนกับวัฒนธรรม 

เพลงดนตรขีองชาติอื่น ๆ กล่าวคือ ประเภทของเพลงไทยนั้นหากแบ่งประเภทตามการขับร้องไทย  

ก็จะสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท อันได้แก่ กลุ่มเพลงที่มีการขับร้องประกอบ และกลุ่มเพลง 

ที่ไม่มีการขับร้อง (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545) หากผู้ปรับวงต้องปรับจ าพวกเพลง ที่มกีารขับร้อง 

ประกอบ ตัวอย่างเช่น เพลงเถา และเพลงตับ สิ่งส าคัญอีกประการในการปรับวงที่ส าคัญยิ่ง คือ  

จะท าอย่างไรให้รอยต่อระหว่างการขับร้องและดนตรีนั้นมีความต่อเนื่องเชื่อมโยงกันน่าฟัง ดังนั้น 

จึงเกิดลักษณะของ “การสวมร้อง” ขึ้น ซึ่งเป็นวิธีการที่เป็นที่นิยมในการปรับวงโดยเฉพาะ 

ในประเภท วงปี่พาทย์เสภา ตัวอย่างเช่น ในเพลงเชิดจีน ซึ่งเป็นเพลงที่ไม่มีจังหวะหน้าทับ มีเพียง 

จังหวะฉิ่งก ากับ ท าให้ในตอนช่วงท้ายของการขับร้องในแต่ละท่อนมักจะนิยมใช้ระนาดเอก 

ท าการสวมร้อง โดยผู้ปรับวงนั้นจะสรรสร้างท านองเทคนิคลูกเล่นต่าง ๆ ได้อย่างอิสระ แต่ก็ต้อง 
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อยู่บนท านองหลักของเพลง ก่อนที่ทั้งวงจะรับ ในส่วนของวงปี่พาทย์นั้น มักจะใช้ปี่ หรือระนาดเอก 

เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการสวมร้อง วงเครื่องสายมักจะใช้ ซอด้วง ในการสวมร้อง และในวงมโหรี  

จะใช้ซอด้วงในการสวมร้อย และใช้ซอสามสาย ในการคลอร้อง ซึ่งการสวมร้องนั้นถือว่าเป็นกลเม็ด 

เด็ดพรายที่ผู้ปรับควบคุมวงจะแสดงออกมาเป็นลีลาที่ท าให้ผู้ฟังตื่นเต้นเร้าใจ และยังถือว่าเป็น  

การแสดงถึงความสามารถของผู้ปรับควบคุมวงว่ามีความเข้าใจในโครงสร้างบทเพลงที่ตนปรับหรือไม่  

นอกจากนี้ยังเป็นการแสดงไหวพริบปฏิภาณของผู้ถูกปรับวงว่ามีความเข้าใจในเรื่องของจังหวะ  

ท านอง และเนื้อร้อง พอที่จะสามารถท าการสวมร้องได้อย่างถูกต้องงดงาม ตามที่ผู้ปรับวงได้  

ท าทางไว้ได้ 

 นอกจากนี้การปรับวงที่ดี ผู้ปรับวงควรที่จะมีความรู้ในเรื่องขององค์ประกอบดนตรี  

ซึ่งประกอบด้วยเรื่องของจังหวะ ท านอง เสียงประสาน รูปพรรณ สีสัน ลักษณะของเสียง  

และรูปแบบ ซึ่งจะเป็นส่วนช่วยให้เพลงที่ปรับนั้นมีความสมบูรณ์ครบถ้วน ไพเราะน่าฟัง และ 

สิ่งที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ ประสบการณ์ และเทคนิคเฉพาะตัวของผู้ปรับวง ซึ่งผู้ปรับแต่ละคน 

นั้นมีความเช่ียวชาญ ช านาญต่างกัน หากผู้ปรับวงได้มีโอกาสเรียนรู้ กับครูผู้มีความช านาญ  

ได้ทดลองมีส่วนร่วมในการปรับวงจริง ๆ ก็จะท าให้ได้เรียนรู้จากประสบการณ์จริง ซึมซับเทคนิค  

และเรียนรู้วิธีการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ จากครูผู้ทรงคุณวุฒิ ถือเป็นอีกวิธีหนึ่งในการเพิ่มพูน 

ประสบการณค์วามรูด้้านการปรับวงดนตรไีทย 

 2. ปัจจัยภายนอก เกี่ยวข้องกับปัจจัยเรื่องอื่น ๆ หรือตัวแปรแทรกซ้อนที่สามารถ 

เกิดขึ้นได้ระหว่างการปรับวง รวมถึงบริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการปรับวงดนตรีไทย ซึ่งต่างจาก 

ปัจจัยภายใน ที่เป็นเรื่องเกี่ยวกับองค์ความรู้ ประสบการณ์ และเทคนิคของตัวผู้ปรับวงเอง  

ปัจจัยภายนอกนั้นจะกล่าวถึง 4 ปัจจัยหลัก ได้แก่ 

  2.1 ความพร้อมของเครื่องดนตรี หากในการฝึกซ้อม เครื่องดนตรีมีไม่ครบตามที่  

ผูป้รับวงตอ้งการจะปรับ หรอืผูบ้รรเลงมาซ้อมไม่ครบวง ถึงแม้จะเป็นเพียงเครื่องประกอบจังหวะ 

ที่มีบทบาทไม่มากเพียงชิ้นเดียว ก็สามารถท าให้การแสดงเพลงนั้นมีความผิดพลาดได้ในวันจริง  

ก็จะท าให้การบรรเลงเพลงนั้น ๆ ไม่ต่อเนื่อง ขาดความพร้อมเพรียงได้ ดังนั้นความพร้อม 

ของเครื่องดนตรีถือว่าเป็นสิ่งส าคัญที่ขาดไม่ได้ในการซ้อมระหว่างการปรับวง นอกจากนี้  

ความพร้อมของเครื่องดนตรีในเรื่องของเสียงมีความส าคัญยิ่งเช่นกัน หากในระหว่างการฝึกซ้อม 

เครื่องดนตรีเสียงเพี้ยน ก็จะเป็นอุปสรรคทั้งผูป้รับ และผูบ้รรเลงเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะผู้ขับร้อง  

หากเครื่องดนตรีที่ใช้ซ้อมระดับเสียงไม่เท่ากันแล้ว การปรับวงก็จะเป็นเรื่องยาก ผู้ปรับวง 

จะไม่สามารถมองภาพรวมของเพลงได้ และปัญหาอีกประการหนึ่ง คือ ผู้ขับร้องนั้นจ าเป็นที่จะต้อง 

ฟังเสียงของเครื่องดนตรี หากเสียงเพี้ยน ก็เหมือนเป็นการฝึกร้องเสียงที่เพี้ยน เป็นเวลานาน ๆ  

หรอืผูข้ับร้องอาจจะไม่สามารถจับเสียงที่ถูกต้องได้ ท าให้การฝึกซ้อมเป็นไปด้วยความไม่สมบูรณ์  
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ดังนัน้ก่อนการซ้อมปรับวงดนตร ีผูป้รับวงควรที่จะเช็คเครื่องดนตรีและตั้งเสียงเครื่องดนตรีทุกชิ้น 

ให้เรียบร้อยดีเสียก่อน 

  2.2 ความพร้อมของนักดนตรี ถือเป็นอีกสิ่งที่จะท าให้การปรับควบคุมวงเป็นไปได้ 

อย่างราบรื่น หากสภาพร่างกายของนักดนตรีไม่พร้อม การฝึกซ้อมก็เป็นไปได้อย่างไม่เต็มที่  

นอกจากนี้การคัดเลือกนักดนตรีใหเ้หมาะสมกับประเภทวงดนตรี หรอืประเภทเพลงก็มีความส าคัญ 

ไม่แพ้กัน เช่น การคัดเลือกคนระนาดเอกให้เหมาะสมกับเพลงและวงดนตรีที่ใช้บรรเลง เนื่องจาก 

คนระนาดเอกแต่ละคนจะมีรสมือที่แตกต่างกัน บางคนอาจจะตีไม้นวมเพราะบางคนตีไม้แข็ง  

เพราะบางคนก็เหมาะที่จะตีเพลงพื้น และบางคนก็อาจจะเหมาะกับเพลงทยอย ดังนั้นหากผู้ปรับ  

รู้จักเลือกผู้บรรเลงให้มีความเหมาะสมกับบทเพลงที่ใช้ปรับแล้วก็จะท าให้เสียงดนตรีที่ดังออกมา 

มีคุณภาพเสียงที่เหมาะสม และเพิ่มอรรถรสของบทเพลงนัน้ ๆ ได้อกีด้วย 

  2.3 ความพร้อมของสถานที่ใช้ฝึกซ้อม ผูป้รับวงควรเลือกสถานที่ ทีม่ีความกว้างขวาง 

พอที่จะสามารถตั้งวงดนตรีตามต าแหน่งแผนผังวงที่จะบรรเลงจริง ๆ ได้ เนื่องด้วยเมื่อเสียง 

ที่บรรเลงออกมาเป็นวงแลว้ ผู้ปรับจะสามารถฟังภาพรวมของเสยีงที่ออกมา และจะได้ปรับไดต้รงจุด  

เพราะหากการฝึกซ้อมนักดนตรีนั่งตามอัธยาศัย เสียงที่ดังออกมาก็จะไม่เหมือนกับวันที่จะบรรเลง  

จริง ๆ ท าให้การปรับความหนักเบาของเครื่องแต่ละชิ้นอาจมีความคลาดเคลื่อนได้ นอกจากนี้  

ควรที่จะเลือกสถานที่ ที่ทุกคนสะดวกที่จะเดินทางไปฝึกซ้อมได้ เพื่อความสะดวกในการนัดวัน 

ฝกึซ้อมรวมวง และทุกคนที่บรรเลงควรจะต้องมาพร้อมเพรียงกันในวันที่นัดหมาย 

  2.4 การให้ความสนับสนุนจากสถาบัน องค์กร หรือสถานศึกษา เป็นอีกปัจจัยหนึ่ง 

ที่ขาดไม่ได้ หากเป็นการฝึกซ้อมของทางโรงเรียน ก็ต้องมกีารขออนุญาติจากผูป้กครอง เนื่องจาก 

การฝึกซ้อมดนตรีโดยส่วนใหญ่จะใช้เวลาหลังเลิกเรียน หรือนอกเวลาเรียนปกติ ดังนั้นหาก 

ผู้ปกครองให้การสนับสนุน การฝึกซ้อมก็จะเป็นไปได้อย่างราบรื่น ในส่วนของสถานศึกษา  

สถาบันต่าง ๆ ก็มีส่วนช่วยในเรื่องของการเอื้อเฟื้อสถานที่ เครื่องดนตรีที่ใช้ฝึกซ้อม หรือในบางครั้ง  

ก็อาจจะมีการสนับสนุนเรื่องของค่าใช้จ่าย ค่าอาหารการกิน หรือค่าเดินทางในการฝึกซ้อม 

และการเดินทางไปสถานที่จัดงาน เป็นต้น 

 จากที่กล่าวมาทั้งหมดนั้น เป็นเรื่องของปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการปรับวงในมุมกว้าง  

เพื่อให้เห็นภาพรวมของการปรับวงเสียก่อน จากนั้นจะเข้าสู่กระบวนการปรับวงในเชิงลึกต่อไป  

โดยพิจารณาจากแนวคิดองค์ประกอบดนตรี 
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การปรับวงดนตรีไทยตามแนวคดิองค์ประกอบดนตรี 

 ก่อนที่ผู้ปรับวงจะเริ่มปรับวงนัน้ ผูป้รับวงจะต้องมีการวางแผนงานในการปรับวง ดังนี้ 

 1) การคัดเลือกบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลง จะต้องค านึงถึงโอกาสในการบรรเลง 

เวลาที่ใช้ในการบรรเลง และพิจารณาว่าองค์ประกอบของบทเพลงนั้น ๆ มีความเหมาะสมกับ

รูปแบบของงาน หรือกิจกรรมหรือไม่ ในกรณีบรรเลงในงานที่มีผู้ว่าจ้าง จะต้องค านึงถึงความ

ต้องการของผู้วา่จา้ง และความเหมาะสมของขนบธรรมเนยีมในการบรรเลง 

 2) การคัดเลือกประเภทวงดนตร ีจ าเป็นต้องเลือกวงดนตรทีี่มีความเหมาะสมกับเพลง 

ที่ตนเลอืก และสถานที่ในการบรรเลง เช่น สถานที่กลางแจ้งใช้วงปี่พาทย์ไมแ้ข็งในการบรรเลง เป็นตน้ 

 3) การคัดเลือกนักดนตรี คัดเลือกผู้บรรเลงให้มีความเหมาะสมกับบทเพลงที่จะ

บรรเลง และเครื่องดนตรแีตล่ะชนิด โดยค านึงถึงทักษะของผู้บรรเลงมีเทคนิค กลวิธีการบรรเลงที่

เหมาะสม และมีความรูค้วามเข้าใจของผู้บรรเลงต่อการบรรเลงบทเพลงประเภทนั้น ๆ  

 เมื่อคัดเลือกบทเพลง วงดนตรี และนักดนตรีทั้ง 3 ส่วน ซึ่งมีความสอดคล้องกัน  

แล้วจึงลงมอืท าการปรับวงตามองคป์ระกอบดนตรีในล าดับต่อไป 

 
ภาพที่ 1 ขั้นเตรียมความพร้อมก่อนการปรับวงดนตรีไทย 
 

 ณรุทธ์ สุทธจิตต ์(2561) ไดก้ลา่วถึง องค์ประกอบดนตรีประกอบด้วย 7 องค์ประกอบ ได้แก่  

1) จังหวะ คือ องค์ประกอบดนตรีพื้นฐานที่เป็นเรื่องของเวลา ซึ่งท าให้เกิดลักษณะจังหวะต่าง ๆ  

2) ท านอง คือ องค์ประกอบดนตรีพื้นฐานที่เป็นเรื่องของระดับเสียง และความยาวจังหวะ ท าให้  

เกิดการจัดเรียงเสียงตามแนวนอน เกิดเป็นรูปแบบในลักษณะต่าง ๆ ทั้งยาวสั้น หรือประโยค  

3) เสียงประสาน คือ องค์ประกอบดนตรีพื้นฐานที่เป็นเรื่องของความสัมพันธ์ของระดับเสียงตาม 

แนวตั้ง เช่น คอร์ด เกิดการจัดเรียงเป็นลักษณะต่าง ๆ ซึ่งสัมพันธ์กับท านอง 4) รูปพรรณ คือ  

องค์ประกอบดนตรีพื้นฐานที่เป็นเรื่องของผลรวมท านอง และเสียงประสาน หรือความสัมพันธ์  

ของเสยีงตามแนวตัง้ และแนวนอน อกีนัยหนึ่งหมายถึง ระบบเสยีง หรือคีย์ 5) สสีัน คอื องค์ประกอบ 

ดนตรีพื้นฐานที่เป็นเรื่องของคุณลักษณะของแหล่งก าเนิดเสียงที่ต่างกันท าให้เกิดคุณภาพเสียง 

ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่างกันไป 6) ลักษณะของเสียง คือ องค์ประกอบดนตรีพื้นฐานที่เป็น 
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เรื่องของคุณลักษณะของเสียงที่ถ่ายทอดความดังของเสียง และความรู้สึกในการสื่ออารมณ์  

หรือการแสดงออก และ 7) รูปแบบ คือ องค์ประกอบดนตรีพื้นฐานส าหรับการสร้างสรรค์บทเพลง  

หรอืโครงสรา้งของบทเพลงนัน้ ๆ 

 หากพิจารณาในมุมของนักดนตรีไทยศึกษา หัวข้อองค์ประกอบดนตรีที่ปรากฏอยู่ใน 

ดนตรีไทยนั้น มีความคล้ายคลึงกับหัวข้อองค์ประกอบดนตรีของดนตรีตะวันตก และสามารถ 

จ าแนกเป็น 7 องค์ประกอบส าคัญ หากแต่รายละเอียดในแต่ละหัวข้อนั้น มีความแตกต่างกัน  

ผู้เขียนได้อิงตามแนวคิด ทฤษฎีทางดนตรีไทยเพื่อใช้ในการวิเคราะห์เพลงเพื่อที่ผู้ปรับจะได้มี 

ความเข้าใจตัวบทเพลงที่จะปรับก่อนลงมือปรับวง และใช้เป็นหลักการแนวคิดในการปรับวงดนตรีไทย 

อีกด้วย ในส่วนนี้ผู้เขียนได้อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบของดนตรี 7 องค์ประกอบ 

กับการปรับวงดนตรไีทย ดังนี้ 

 1. จังหวะ ในองค์ประกอบนีส้ามารถจ าแนกออกเป็น 2 ประเด็น คือ 

  1.1 จังหวะของเครื่องก ากับจังหวะ คือ จังหวะฉิ่ง จังหวะกลอง (หน้าทับ) เพื่อใช้ 

ในการตรวจเนื้อเพลงว่าครบหรอืไม่ มีจังหวะเกินหรอืไม่ 

  1.2 แนวในการบรรเลง กล่าวคือ จังหวะช้า-เร็ว ในการบรรเลงตัง้แต่ต้นจนจบเพลง 

 2. ท านอง การดนตรีไทยนั้น มือฆ้องถือว่าเป็นท านองหลัก หรือท านองกลาง และ

เครื่องดนตรีอื่น ๆ จะต้องท าทางตามแนวทางของเครื่องตนเองโดยทุกเครื่องมือจะยึดมือฆ้องเป็น

ศูนย์กลาง ตามหลักทฤษฎีดนตรีไทยนั้นสามารถจ าแนกออกเป็น 3 ประเภท คือ 1) ประเภทเพลง

ด าเนนิท านอง ส่วนใหญ่จะปรากฏในประเภทเพลงทางพื้น สามารถท าทางเพลงในแต่ละเครื่องมือ

ได้อย่างอสิระโดยยึดลูกตกมอืฆ้องเป็นส าคัญ เชน่ เพลงแขกบรเทศ 2) ประเภทเพลงลูกล้อลูกขัด 

เป็นมือฆ้องที่จะปรากฏในจ าพวกเพลงทยอย ซึ่งมีบางส่วนสามารถท าทางได้อิสระ แต่ในส่วนที่

เป็นลูกล้อลูกขัดนั้นจะต้องบรรเลงไปตามทางฆ้องซึ่งเป็นลูกล้อ ลูกขัดเช่นเดียวกัน เช่น เพลง

ทยอยนอก ทยอยใน 3) ประเภทเพลงบังคับทาง เป็นเพลงที่จะปรากฏในจ าพวกเพลงกรอ 

กล่าวคือผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงทางเครื่องให้ใกล้เคียงไปกับทางฆ้อง เช่น เพลงลาวดวงเดือน 

เขมรไทรโยค (มนตรี ตราโมท, 2545; ราชบัณฑติยสถาน, 2545) 
 

ท านองหลัก (มอืฆ้อง) 

- ประเภทเพลงด าเนินท านอง 

- ประเภทเพลงลูกล้อ ลกูขัด 

- ประเภทเพลงบังคับทาง 
 

การประดิษฐ์ทางแต่ละเครือ่งดนตรี การผูกกลอนเพลง 

 หลักการประดิษฐ์ทางเพลงของดนตรีไทยนั้น จะยึดตามท านองหลัก (มือฆ้อง) จากนั้นแต่ละเคร่ืองดนตรีจะน ามือฆ้องไปสร้างสรรค์

ท านองเฉพาะของตน โดยจะต้องท าทางให้มีความเหมาะสมกับประเภทวง และประเภทเพลงที่ใชบ้รรเลง รวมไปถึงกาลเทศะของงาน 
 

ภาพที่ 2 ท านองหลักและการประดิษฐ์ทางเครื่องดนตรี 
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 3. เสียงประสาน ในทางดนตรไีทยนั้นจะปรากฏลักษณะเสียงประสาน 2 รูปแบบ คอื  

  3.1 เสียงประสานที่เกิดขึ้นจะเกิดจากเทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรี เช่น การตีคู่  

ประสานของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เช่น การตี คู่สอง คู่สาม คู่สี คู่หก หรือการสีของซอสามสาย  

ที่จะมีการใชค้ันชักในการสีสายทั้งสองสายไปพร้อม ๆ กันท าให้เกิดเป็นเสียงประสาน 

  3.2 เสียงประสานที่เกิดขึ้นระหว่างเครื่องดนตรี สามารถจ าแนกออกเป็น 2 ลักษณะ คือ  

การประสานเสียงในแนวดิ่ง (Vertical Harmony) ดนตรีไทยในขนบนั้นไม่มกีารประสานเสียงในแนวดิ่ง 

เหมือนกับดนตรีตะวันตก แม้จะมีบางเพลงแสดงลักษณะเช่นนี้ ก็เป็นด้วยอิทธิพลดนตรีตะวันตก  

ไม่ใช่ของโบราณแท้ ดังที่ปรากฏในเพลงเต่าเห่ และการขับร้องชายหญิงของเพลงเวสสุกรรม  

อีกลักษณะหนึ่งคือการประสานเสียงแนวนอน (Horizontal Harmony) แม้ว่าดนตรีไทยจะไม่มี 

การประสานเสียงในแนวดิ่ง แต่ในการบรรเลงเพลง ๆ หนึ่งนั้น แต่ละเครื่องมือจะมีวิธีด าเนิน  

ท านองทางปฏิบัติของตน ซึ่งสอดประสานกับเครื่องมืออื่น ๆ จนไปบรรจบที่จุดหมายเดียวกัน  

ลักษณะเช่นนีอ้าจเทียบได้กับการประสานเสียงเชน่กัน (พิชิต ชัยเสรี, 2559) 
 

 

ภาพที่ 3 ตัวอยา่งการประสานเสียงระหว่างเครื่องดนตรีในลักษณะแนวนอน 
 

 4. รูปพรรณ คือ ผลรวมของท านองกับเสียงประสาน กล่าวคือ ภาพรวมของเสียง 

ที่ออกมาจากการบรรเลงรวมวง ซึ่งถือเป็นองค์ประกอบหลักที่ผู้ปรับวงดนตรีนั้นจะต้องให้ความส าคัญ  

ผลรวมของเสียงประสานและท านองนั้น หรอืที่เรียกว่ารูปพรรณ จะท าใหผู้ป้รับวงเห็นภาพมุมกว้าง 

ของวงดนตรีที่ตนปรับ 

 นอกจากนี้ ในทางดนตรีไทยนั้น ยังหมายถึงทางเสียงของดนตรีไทย หรือที่เรียกว่าบันไดเสยีง  

ดนตรีไทยและดนตรีสากลนั้น แต่ละเสียงมีความถี่ไม่เท่ากัน เนื่องจากดนตรีไทยแบ่ง 1 ทบเสียง  

(Octave) ออกเป็น 7 เสียง ที่มีความถี่ห่างเท่า ๆ กัน หรือที่เรียกว่า 7 เสียงเท่า ส่วนดนตรีสากล 

นั้นจะแบ่ง 1 ทบเสียงออกเป็น 7 เสียงเช่นกัน แต่มีความถี่ห่างไม่เท่ากันทั้งหมด กล่าวคือ จะมี 

เสียงเต็มอยู่ 5 เสียง และมีครึ่งเสียงอยู่ 2 เสียง ดังนั้นใน 1 ทบเสียงจึงแบ่งได้อีกเป็น 12 ครึ่งเสียง  

(สันทัด ตัณฑนันทน์, 2542) 
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ภาพที่ 4 การเปรียบเทียบระหว่างมาตราเสียงดนตรีสากลและดนตรีไทย 

หมายเหต:ุ จาก ค ำบรรยำยวชิำดุริยำงคศำสตร์ไทย (หนา้ 15), โดย มนตรี ตราโมท, 2545, กรมศลิปากร 
 

 การเทียบเสียงของเครื่องดนตรีไทยนั้นจะยึดเสียงของเครื่องดนตรีในวงที่เลื่อนลดเสียง 

ไม่ได้เป็นหลัก เช่น ในวงปี่พาทย์ เทียบจากปี่ใน ในวงเครื่องสาย เทียบกับขลุ่ยเพียงออ (มนตรี  

ตราโมท, 2545) การเทียบเสียงเป็นสิ่งส าคัญยิ่งต่อการบรรเลงดนตรีรวมวง เพื่อให้การบรรเลง 

นั้นมีระดับเสียงเดียวกันทั้งวง เพลงจึงจะเกิดความไพเราะน่าฟัง และเนื่องจากเครื่องดนตรี 

ประเภทเครื่องเป่านี้มีข้อจ ากัดในการตั้งเสียง จึงได้มีการก าหนดระดับเสียง “ทางเสียง”  

ของดนตรไีทยไว้ ซึ่งประกอบไปด้วย 7 ทางเสียงดังนี้ 
 

ตารางที่ 1 บันไดเสียงในดนตรไีทย 

ระดับเสียง ทาง (บันไดเสียง) เครื่องดนตร ี

ที่ใชเ้ทียบเสียง 

การใช้งาน 

เสียงสูงท่ีสุด 7. ทางชวา เทียบกับป่ีชวา เครื่องสายป่ีชวา 

 6. ทางกลางแหบ เทียบกับป่ีกลาง ไมน่ยิมบรรเลง 

5. ทางนอก (กรวด) เทียบกับขลุย่กรวด ประสม 

เครื่องดนตรีตะวันตก 

4. ทางเพียงออบน 

(นอกต่ า) 

เทียบกับขลุย่เพยีงออ มโหร ีเคร่ืองสาย 

3. ทางกลาง เทียบกับป่ีกลาง หนังใหญ ่

2. ทางใน เทียบกับป่ีใน โขน ละคร 

เสียงต่ าท่ีสุด 1. ทางเพยีงออลา่ง  

(ในลด) 

เทียบขลุ่ยเพียงออเป่า

ทางในลด 

ละครดกึด าบรรพ์ 

ที่มา: (มนตร ีตราโมท, 2545) 
 

 5. สีสัน คือ ความแตกต่างของคุณลักษณะเสียงที่ออกมาจาก 3 ลักษณะ ได้แก่  

  5.1 สีสันของเสียงมนุษย์ผ่านการขับร้อง เสียงของคนแต่ละคนก็จะมีเนื้อเสียง 

ที่แตกต่างกันไปเป็นเอกลักษณ์ ธรรมชาติเสียงของมนุษย์แต่ละคนมีความแตกต่างกันจงึท าให้เกิด 
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เป็นสีสันของบทเพลง ผู้ปรับวงจึงควรเลือกเนื้อเสียงธรรมชาติของผู้ขับร้องทั้งหญิงและชายให้เข้ากับ 

ประเภทของบทเพลง เชน่ ร่ายใน ส าหรับโขนและละครใน การขับร้องมีท านองและจังหวะนิ่มนวล  

สละสลวยเหมาะกับกับลีลาท่าร่ายร าที่อ่อนช้อยงดงาม ดนตรีใช้วงปี่พาทย์ไม้นวม เป็นเครื่องห้า  

หรือเครื่องคู่ก็ได ้โดยใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยาตา่ง ๆ ของตัวละคร ดว้ยท านองเพลงให้เหมาะสม 

กับเสียงของผู้หญิงที่เรียกว่า ทางใน (จันทนา คชประเสรฐิ, 2564) 

  5.2 สีสันของเสียงดนตรีผา่นวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี ได้แก่ ดีด สี ตี เป่า วิธีการ 

บรรเลงที่แตกต่างกันก็ท าให้เกิดคุณลักษณะเสียงที่แตกต่างกัน ดังนั้นการปรับวงจึงต้องค านึงถึง  

ประเภทของวงดนตรีใหม้ีความเหมาะสมกับเพลงที่เลือกมาปรับวง เชน่ เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลง 

ที่ใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ดังนั้นเสียงที่เปล่งออกมาจากการบรรเลงนั้นจึงควรท าให้รู้สึกถึง  

พลังอ านาจ มีความศักดิ์สิทธิ์ น่าเคารพกราบไหว้ จึงเป็นที่นิยมในการใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็ ง 

ในการบรรเลงเพื่อประกอบการบรรเลงเพลงหนา้พาทย์ เนื่องจากวงปี่พาทย์ไม้แข็งนั้น เครื่องดนตรี 

ส่วนใหญ่ในวงจะเป็นเครื่องตี ซึ่งเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีนั้นจะให้เสียงที่มีพลัง มีความดัง  

และหนักแน่นกว่าเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ จึ่งมีความเหมาะสมที่จะใช้วงปี่พาทย์ในการบรรเลง 

จ าพวกเพลงหน้าพาทย์ 

 5.3 สีสันของเสียงดนตรีที่เกิดจากวัสดุที่ใช้ในการสร้างเครื่องดนตรี โดยปกติแล้ว 

เครื่องดนตรีไทยจะใช้วัสดุหลักในการสร้างเครื่องดนตรีสามชนิด ได้แก่ ไม้ โลหะ และหนัง  

ด้วยวัสดุที่แตกต่างกันก็ท าให้เสียงที่เกิดขึ้นในแต่ละเครื่องดนตรีนั้นมีความแตกต่างกัน ตัวอย่าง 

ที่เห็นได้ชัด เช่น ระนาดเอกที่ท าจากไม้ และระนาดเอกเหล็ก เสียงที่บรรเลงออกมานั้นมีสีสัน 

ที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ดันนั้นผู้ปรับวงจึงต้องดูเนื้อเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดว่ามี  

ความเหมาะสมที่จะท าทางบรรเลงอย่างไรให้มีความกลมกลืนไพเราะ เมื่อน ามาผสมรวมวงอยู่ 

ด้วยกัน นอกจากนี้เครื่องดนตรีชนิดเดียวกันท าจากไม้เหมือนกัน แต่ใช้ไม้คนละชนิดกัน  

ก็ให้คุณภาพเสียงที่ต่างกัน เรื่องนี้จึงเป็นอีกข้อหนึ่งที่ผู้ปรับวงควรให้ความใส่ใจ ถึงแม้จะเป็น 

เรื่องเล็กน้อย แต่หากเลือกวัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรีให้เหมาะสมแล้ว เสียงดนตรีที่ดังออกมา 

ก็จะมคีุณภาพเสียงที่ดี ท าให้ภาพรวมของเสียงดนตรนีั้นมีความไพเราะน่าฟังมากขึ้นอกีด้วย 

 องค์ประกอบของดนตรใีนด้านสีสัน สามารถสรุปรายละเอียดเป็นแผนภาพได้ ดังนี้ 

 6. ลักษณะของเสียง คือ การสื่ออารมณ์ของเสียง ความสามารถในการถ่ายทอด 

อารมณ์ความรู้สกึผ่านเทคนิคต่าง ๆ ของผู้บรรเลง เช่น การพรมนิ้ว การสะบัด การสะเดาะ การพรหม 

จากการกวาด ลูกกระทบ ฯลฯ นอกจากนี้ความดัง-เบา ของเสียงก็ถือว่าเป็นอีกส่วนที่ช่วยถ่ายทอด 

อารมณ์ของบทเพลงให้เข้าถึงได้ดีขึ้นอีกด้วย ซึ่งในการปรับวงดนตรีไทย จะพบข้อสังเกตว่า รูปแบบ 

การใช้มือ นิ้ว ลม กลอน ทาง และกลวิธีการบรรเลงจากสายส านักเดียวกัน มักมีความสอดประสาน 

กลมกลืนไปในทิศทางเดียวกัน เวลาที่บรรเลงรวมกัน อาจใช้เพียงการฟังกันและกัน  อาจจะมี 
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การนัดหมายกันบางที่ หรือเป็นข้อตกลงตั้งแต่ต้น เมื่อได้รับการถ่ายทอดจากครูผู้สอน เช่น  

บางต าแหน่งของบทเพลงจะกระซิบ จะสะบัด จะขยี้เมื่อใด จะรับ จะสวมส่งอย่างไร ก็จะได้อรรถรส 

ที่สมเจตนาและยังส่งผลต่อผู้ฟังในการจ าแนกได้วา่ เป็นวิธีการเฉพาะในการปรับวงของสายส านัก 

ใดอีกด้วย (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2559) ดังนั้นการปรับวงจึงมีผลโดยตรงต่อลักษณะของเสียง 

ที่แตกต่างกันไปในแต่ละวง และแตล่ะสายส านัก 

 ผูเ้ขียนได้น าเสนอตัวอย่างการบรรเลงเพลงลาวดวงเดือน ท่อน 1 โดยบรรเลงในลักษณะ 

ทางปกติ และบรรเลงโดยใส่เทคนิคการบรรเลง ดังตัวอย่าง  

                   
     บรรเลงทางปกติ  บรรเลงโดยใส่เทคนิคการบรรเลง 

ภาพที่ 5 QR Code เปรียบเทียบการบรรเลงทางปกต ิและบรรเลงโดยใส่เทคนิคการบรรเลง 
 

 7. รูปแบบ แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ 

  7.1 รูปแบบการบรรเลงในบทเพลงเป็นลักษณะท่อน เที่ยวกลับและเที่ยวเปลี่ยน 

  รูปแบบการบรรเลงเพลงไทยโดยทั่วไป บรรเลงในลักษณะท่อน (Sectional Forms)  

สามารถแบ่งเป็นเพลงท่อนเดียว (AA --) เป็นเพลงที่มที่อนเดียว คือ ถือเอาท านองร้องเป็นเกณฑ์  

ส่วนท านองบรรเลงหรือท านองรับนั้น หากมากไปกว่าหนึ่ง ก็ถือว่าเป็นทางเปลี่ยนเพลงที่มีสองท่อน   

(AB) เพลงที่มสีามท่อน (ABC) เพลงที่มีสี่ท่อน (ABCD) และเพลงที่มหีา้ท่อน (ABCDE) 

  ทั้งนี้ในบางเพลง มีการเพิ่มเติมลูกเล่นในการบรรเลงให้บทเพลงมีความน่าสนใจขึ้น  

โดยมีการบรรเลงกลับต้น หรือท าเที่ยวเปลี่ยนใหม่โดยยึดเฉพาะลูกตกซึ่งมี 2 ลักษณะ ดังนี้ 

   1. เที่ยวเปลี่ยน เป็นการบรรเลงท านองเพลงให้มีส านวนใหม่ แตกต่างออกไป 

จากท านองเดิม โดยรักษาจ านวนท่อน ความยาว และบันไดเสียง ลูกตก และจังหวะหน้าทับ  

ของท านองเดิมไว้ บ้างก็เรียกว่า ทางเปลี่ยน หรือท่อนเปลี่ยน เช่น เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า  

เพลงทองย่อน เป็นต้น 

   2. เที่ยวกลับ เป็นการบรรเลงโดยมีการเปลี่ยนแปลงกลอนเพลง และคงไว้ 

ซึ่งลูกตกส าคัญ และบันไดเสียงไว้เท่านั้น และหากของเดิมมี 2 ท่อน ถ้าท าเที่ยวกลับต้องเพิ่มอีก  

2 ท่อนใหเ้ท่ากัน เชน่ เพลงบุหลัน สามช้ัน เพลงสี่บท สามช้ัน (พิชิต ชัยเสรี, 2559) 

  7.2 โครงสรา้งของบทเพลง และโอกาสในการบรรเลงตามประเภทเพลงไทย 
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  โครงสร้างของบทเพลง และโอกาสในการบรรเลงที่มีความแตกต่างกันในแต่ละ 

ประเภทของบทเพลงไทย เช่น เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงหน้าพาทย์ เพลงทยอย เพลงเรื่อง  

เพลงตับ เพลงเดี่ยว เพลงลา เพลงลูกหมด เพลงหางเครื่อง ในการปรับวงดนตรีไทยเพื่อการบรรเลง  

ควรปรับให้เหมาะสมกับโครงสร้างเพลง กาลเทศะ และโอกาสในการบรรเลง ซึ่งการบรรเลง 

ในงานมงคล งานอวมงคล การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดง หรอืการบรรเลงเพื่อประกวดประชัน  

อารมณ์เพลง และรูปแบบการบรรเลงย่อมมีความแตกต่างกัน โดยผู้เขียนขอยกตัวอย่าง 

รายละเอียดโครงสรา้งของบทเพลง และโอกาสในการบรรเลงเพลงเรื่อง ดังนี้ 

  เพลงเรื่อง เป็นการน าเพลงหลาย ๆ เพลงมาจัดรวมไว้ และบรรเลงติดต่อกันไป  

โดยเป็นเพลงที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน เช่น ลักษณะรูปแบบ อัตราจังหวะ หน้าทับ ความหมาย 

ของชื่อเพลง และโอกาสการใช้งานเดียวกัน มาบรรเลงเป็นชุดเดียวกัน เพลงเรื่องเป็นเพลง 

บรรเลงลว้น ไมม่กีารขับร้อง โครงสร้างของเพลงเรื่องสามารถจ าแนกประเภทตามรูปแบบการบรรเลง 

ได้ 4 ประเภท ดังนี้ 

   1. ประเภทเพลงช้า แบ่งรูปแบบการบรรเลงแบ่งออกเป็น 4 ตอน (กลุ่มท านอง 

เพลง) ด้วยกัน กล่าวคือ ตอนแรก เริ่มตน้เรื่องด้วยกลุ่มเพลงช้า (เพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่บรรเลง 

ประกอบจังหวะ) ตอนที่ 2 กลุ่มเพลงสองไม้ (เพลงที่ใช้หน้าทับสองไม้บรรเลงประกอบจังหวะ)  

ตอนที่ 3 กลุ่มเพลงเร็ว และตอนที่ 4 บรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงลา 2 ช้ัน หรือเพลงลา ในลักษณะ 

เพลงเถา ตัวอย่างเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เชน่ เพลงเรื่องกระเดียด 

   2. ประเภทเพลงปรบไก่ เพลงที่บรรจุในตัวเรื่องลว้นเป็นเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่ 

บรรเลงประกอบจังหวะทั้งสิ้น มีอัตราการด าเนินจังหวะอัตราเดียว (บางเรื่อง หรือบางเพลง 

มีลักษณะเป็นสองช้ันฉายเช่นกัน) และไม่บรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงลา แต่ตัดลงด้วยท านองเฉพาะ 

ที่เรียกว่า “เช็ดเช้” หรือจบลงตามท านองเพลงสุดท้ายของเรื่องนั้น ๆ ตัวอย่างเพลงเรื่องประเภท 

เพลงปรบไก่ เชน่ เพลงเรื่องพญาโศก 

   3. ประเภทเพลงสองไม้และเพลงเร็ว เพลงเรื่องประเภทนี้ไม่มีเพลงช้าบรรจุ 

ในตัวเรื่อง แต่จะเริ่มต้นเรื่องด้วยกลุ่มเพลงสองไม้ บรรเลงออกเพลงเร็ว และบรรเลงลงจบด้วยเพลงลา  

หรืออีกรูปแบบหนึ่ง คือ เพลงที่บรรจุในตัวเรื่องล้วนเป็นเพลงสองไม้ทั้งสิ้น มีอัตราการด าเนิน 

จังหวะอัตราเดียว และไม่บรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงลา แต่ตัดลงด้วยท านองเฉพาะที่เรียกว่า “เช็ดเช้”  

หรือจบลงตามท านองเพลงสุดท้ายของเรื่องนั้น ๆ ตัวอย่างเพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม้ เช่น  

เพลงเรื่องทยอย 

   4. ประเภทเพลงฉิ่ง เพลงที่บรรจุในตัวเรื่องประเภทนี้จะไม่มีการบรรเลงหน้าทับ 

ตะโพนกลองประกอบจังหวะ แต่ใช้ฉิ่งบรรเลงประกอบจังหวะเพียงอย่างเดียว (เป็นที่มาของชื่อ  

“เพลงฉิ่ง”) ส าหรับเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่งมีความซับซ้อนและมีรูปแบบหลากหลาย เช่น  
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เรื่องฉิ่งช้ันเดียว เพลงที่บรรจุในตัวเรื่องมีอัตราช้ันเดียวทั้งสิน้ หรอืเรื่องฉิ่งพระฉัน มีอัตราลดหลั่น  

3 ระดับ คือ อัตราสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว ตัวอย่างเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เช่น เพลงฉิ่ง 

ช้างประสานงา (เรื่องฉิ่งช้ันเดียว) (พิชชาณัฐ ตู้จินดา, 2556) 

  เพลงเรื่องแต่ละประเภทมีโอกาสการใช้งานแตกต่างกัน การปรับวงเพื่อการบรรเลง 

จึงมีความแตกต่างกัน เพลงเรื่องเพลงฉิ่ง ใช้บรรเลงขณะพระสงฆ์ฉันภัตตาหาร เพลงเรื่องนางหงส์  

ใช้บรรเลงประโคมศพ หรือเพลงเรื่องท าขวัญ ใช้บรรเลงขณะเวียนเทียน เพลงเรื่องเพลงช้า  

ใช้บรรเลงในงานมงคล เพื่อรอเวลา หลังจากปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเย็นหรือโหมโรงเช้าแล้ว  

แต่พระสงฆ์ยังเดินทางมาไม่ถึงพิธี ในการบรรเลงเพื่อรอเวลา หากบรรเลงแบบเรื่อย ๆ จะฟังดู  

น่าเบื่อ จึงต้องมีการท าทางระนาดเอกให้มีความน่าสนใจ มีกลอนเพลงที่ซับซ้อนขึ้น เพื่อดึงดูด 

ความสนใจแก่ผู้ฟัง เป็นต้น 

  7.3 รูปแบบเพลงที่มกีารซ้ าท านองในแตล่ะท่อนเพลง 

  การบรรเลงเพลงไทยในแต่ละท่อนเพลง ปรากฏลักษณะการบรรเลงแบบซ้ าท้าย  

ซ้ าหัว และซ้ าหัว-ท้ายในประโยคเพลง ซึ่งมีความยาวของประโยคเพลงไม่น้อยกว่า 1 จังหวะหน้าทับ  

(พิชิต ชัยเสรี, 2559) ซึ่งมรีายละเอียด ดังนี้ 

   1. การบรรเลงแบบซ้ าท้าย จะมีประโยคหรือท านองที่เหมือนกันในตอนท้าย 

ของทุกท่อน ถือเป็นรูปแบบที่พบมากที่สุดในเพลงไทย เช่น เพลงแขกบรเทศ เพลงแขกมอญ  

โดยมีรูปแบบการบรรเลงในลักษณะ AB/CB ตัวอย่างเชน่ เพลงแขกบรเทศ สองช้ัน 

   2. การบรรเลงแบบซ้ าหัว จะมีการย้อนประโยคหรือท านองช่วงหัวภายในท่อน 

เดียวกัน หรือต่างท่อน มีการเปลี่ยนท านองในช่วงท้าย เช่น เพลงการะเวก เพลงจ าปานารี โดยมี 

รูปแบบการบรรเลงในลักษณะ ABAC (ในท่อนเดียวกัน) หรือ AB/AC (ในต่างท่อน) ตัวอย่างเช่น  

เพลงการะเวก รูปแบบ ABAC (ในท่อนเดียวกัน) 

   3. การบรรเลงแบบซ้ าหัว-ท้าย เป็นลักษณะของเพลงที่ขึ้นต้นและลงท้าย 

ด้วยท านองแบบเดียวกัน โดยมากมักจะพบในเพลงท่อนเดียว เช่น เพลงพม่าเห่ เพลงแม่ศรี  

มีรูปแบบการบรรเลงในลักษณะ ABA ตัวอย่างเชน่ เพลงแม่ศรี รูปแบบ ABA 

 ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้ที่จะปรับวงดนตรีได้ดีนั้นจ าเป็นที่จะต้องมีความรู้ทางทฤษฎี 

ดนตรีที่ถูกต้องเช่ียวชาญ และมีการฝึกฝนลงมอืปฏิบัติจริง เรียนรู้จากผู้มีประสบการณ์ และหมั่น 

เพิ่มพูนประสบการณ ์หาความรูเ้พิ่มเติมอยู่เสมอก็จะสามารถเป็นผู้ปรับวงดนตรไีทยที่ดไีด ้
 

บทสรุป 

 การปรับวงดนตรีไทยเป็นการวางรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยในแต่ละเครื่องดนตรี   

ทั้งเครื่องดดี เครื่องส ีเครื่องตี และเครื่องเป่า แตกต่างกันไปในแต่ละประเภทของวงดนตรี ซึ่งเมื่อ 
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มาบรรเลงร่วมกันแล้วเกิดความไพเราะเหมาะสม มีคุณภาพการบรรเลงที่ดีขึ้น โดยผู้ปรับวง 

วางแผนในการปรับวง โดยการคัดเลือกบทเพลง คัดเลือกวงดนตรีที่สอดคล้องกับบทเพลง  

และคัดเลือกนักดนตรีที่มีทักษะ เทคนคิการบรรเลง และความรู้ความเข้าใจการบรรเลง ซึ่งพิจารณา 

จากโอกาสในการบรรเลงเป็นหลัก ในการปรับวงดนตรีโดยอาศัยความรู้ด้านองค์ประกอบทางดนตรี  

ได้แก่ 1) จังหวะ ประกอบด้วยจังหวะของเครื่องก ากับจังหวะ และแนวในการบรรเลง หรือจังหวะ 

ช้า-เร็ว 2) ท านอง ท านองหลักจ าแนกออกเป็น 3 ประเภท คือ เพลงด าเนินท านอง เพลงลูกล้อ 

ลูกขัด และเพลงบังคับทาง 3) เสียงประสาน ประกอบด้วยเสียงประสานที่เกิดขึ้นในลักษณะคู่เสียง  

และการประสานเสียงแนวนอนในลักษณะการรวมวง 4) รูปพรรณ คือ ภาพรวมของเสียงที่ออกมา 

จากการบรรเลงรวมวง 5) สีสัน คือ ความแตกต่างของคุณลักษณะเสียงที่ออกมาจาก 3 ลักษณะ  

ได้แก่ สีสันของเสียงมนุษย์ผ่านการขับร้อง สีสันของเสียงดนตรีผ่านวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี  

และสีสันของเสียงดนตรีที่เกิดจากวัสดุที่ใช้ในการสร้างเครื่องดนตรี 6) ลักษณะของเสียง คือ  

การสื่ออารมณ์ของเสียง และเทคนิคต่าง ๆ ของผูบ้รรเลง และ 7) รูปแบบ แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ  

ได้แก่ รูปแบบการบรรเลงในบทเพลงเป็นลักษณะท่อน เที่ยวกลับและเที่ยวเปลี่ยนโครงสร้าง 

ของบทเพลง และโอกาสในการบรรเลงตามประเภทเพลงไทย และเพลงที่มกีารซ้ าท านองในแต่ละ 

ท่อนเพลง ท าให้ผู้ปรับวงเห็นภาพรวมของการปรับวงดนตรีไทย และเมื่อพิจารณาทีละองค์ประกอบ  

อันจะน ามาสู่การปรับวงดนตรไีทยตามแบบแผนของโบราณจารย์ที่สมบูรณ์ขึ้น 

 นอกจากน้ี ความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีไทยเกี่ยวกับประเภทเพลงไทย ประเภทวงดนตรีไทย  

การรับร้อง-ส่งร้อง ในการปรับวงดนตรีไทย ซึ่งมีเทคนิคเฉพาะตัว และประสบการณ์ของผู้ปรับ 

วงดนตรี อันเป็นปัจจัยภายในของผู้ปรับวงดนตรีและผู้บรรเลงดนตรี ทั้งนี้การปรับวงดนตรีไทย 

จ าเป็นต้องอาศัยปัจจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น ความพร้อมของนักดนตรี ความพร้อมของเครื่องดนตรี  

บริบทการฝึกซ้อมของวงดนตรีไทย ความพร้อมของสถานที่ใช้ฝึกซ้อม ความพร้อมด้านงบประมาณ 

และการสนับสนุนของสถานศึกษา รวมถึงผู้ปกครอง อันเป็นปัจจัยภายนอก ท าให้เกิดเป็นผลงาน 

การบรรเลง และถ่ายทอดไปยังผูฟ้ังได้อย่างเหมาะสม 

 นอกจากองค์ประกอบทางดนตรี ซึ่งเป็นหัวใจหลักในการปรับวงดนตรีไทยแล้ว จ าเป็น 

ต้องมีกระบวนการปรับวงดนตรี ระบบการฝึกซ้อมที่มีความเข้มแข็ง ตลอดจนมีความพร้อม 

ในด้านสิ่งสนับสนุนต่าง ๆ ทั้งเครื่องดนตรี งบประมาณ ย่อมส่งผลให้การปรั บวงดนตรีไทย 

เกิดประสทิธิภาพ และประสบความส าเร็จได้อย่างยั่งยืน 
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